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Preface to the Electronic Edition 

The book's preface provides some information on the origin of this history of the arts (arehiteeture, seulpture, 
and painting). It is based on a German work, but has been translated to Swedish by Christoffer Eichhorn, who 
has also added information about the history of Swedish art. Images are from the Swedish publisher, not from the 
German original. Because of the many differences, we consider this an original work rather than a translation. 

Project Runeberg's electronic faesimile edition was first announced on 3 April 1999. Pages were scanned in 600 
dpi bitonal, and are presented here in 120 dpi grayscale together with raw OCR text. Proofreading of the text and 
produetion of an HTMF edition began in December 2002. Illustrations in 150 dpi GIF have been mounted inline 
in the proofread HTMF files. 

The reader should be awarc that several other works exist, having similar or the same title, some of which are 
more wellknown than this one. Here is a short bibliography: 

Forenzo Hammarsköld, Utkast till de bildande konsternas historia, i föreläsningar, 1817 
Carl Gustaf Estlander, De bildande konsternas historia från slutet av adertonde århundradet till 1867, 1867 
New ed. 1925 with comments by Tancred Borenius 
Wilhelm Fiibke, Gustaf Upmar (translator), De bildande konsternas historia, 1872 

Forentz Dietrichson, Det skönas verld. Estetik och konsthistoria med specielt afseende på den bildande konsten, 
volume 2: "De bildande konsternas historia", 1879 
2nd ed. 1879 

Georg Nordensvan, De bildande konsternas historia under 19:de århundradet, 1900 
Joh. Adolf Bruun, Ur de bildande konsternas historia : från forntid och medeltid, 1918 

Medan ett ej obetydligt antal arbeten rörande de bildande konsterna och deras historia framträdt inom den 
svenska literaturen, har denna allt hittills saknat en för den första undervisningen afsedd, kortfattad öfversigt af 
dessa konsters uppkomst, utbildning och fortgång under den historiska tiden. Det är denna, dag från dag allt 
känbarare brist, som föreliggande försök, förberedt sedan många år tillbaka, afser att fylla. Till grund för det 
samma ligger det tyska arbetet »Feitfaden fur den unterricht in der kunstgeschichte», som ifrån 1868 upplefvat ej 
mindre än fem upplagor och blifvit öfversatt på franska, engelska, holländska, portugisiska och flamska. Det är 
författadt af en ej länge sedan afliden skollärarinna vid namn J. Kuss, hufvudsakligen med ledning af Fiibkes 
berömda »Grundriss», samt har allt från sitt första framträdande förordats och genomsetts af denne förträfflige 



konsthistoriker. Särskildt den senaste upplagan af 1879, som närmast följts vid bearbetningen, har af honom 
ytterligare granskats och försetts med tillägg. Att arbetet haft en bepröfvad lärarinna till upphof och, så att säga, 
uppvuxit under tillsyn af en bland konstvetenskapens främsta målsmän, måste i sig sjelf innebära ett särdeles 
godt vitsord om dess duglighet, h vil ket ej heller jäfvats af de tätt på hvarandra följande upplagorna och de fem 
tolkningarna. Musikens historia, som utgör arbetets fjerde afdelning, har ej ansetts behöflig eller lämplig att i 
detta sammallhang intaga. 

En jemförelse mellan den tyska och svenska skriften torde emellertid visa, att den senare ej är endast en 
öfversättning af den förra. Uteslutningar, ändringar och väsentliga tillägg eller omarbetningar af hela betydande 
partier hafva företagits, i afsigt att göra bilden af den konsthistoriska utvecklingen klarare och fullständigare för 
svenska läsare, utan att allt för mycket öfverlasta framställningen med namn, årtal och andra sakuppgifter. 
Särskildt hafva den nordiska konstens öden indragits i skildringen, tecknade i en skala, hvars storlek kan anses 
berättigad i följd af den vigt, ett fosterländskt ämne alltid eger. Uppgifterna hafva, så vidt görligt, granskats och 
återgifvits efter de nyaste och bästa källor, och ett valdt förråd illustrationer ur förlagsfirmans rika lager skall, 
hoppas vi, göra arbetet betydligt brukbarare och lättfattligare, än eljest varit fallet. 

Och till hvilken läsekrets vänder sig nu detta försök? Svaret på denna fråga ligger ej långt borta. Först och främst 
är det afsedt för hvar och en bildad, som önskar en handledning vid de första utflygterna på konsthistoriens 
område, men ej har tid eller lust att fördjupa sig i vidlyftigare arbeten. Vidare önskar och hoppas det en plats 
inom den egentliga undervisningen vid vår konstakademi och våra slöjdskolor, der konsthistorien enligt gällande 
föreskrifter bör studeras, kanske ock vid våra högre läroverk, der detta ämne utan tvifvel inom kort kommer att 
söka och finna en, om än blygsam plats. I sjelfva verket är det en ovedersäglig sanning, som Wilhelm Ltibke i sitt 
förord till »Leitfaden» med kraft och värme framhåller, att man allt för länge låtit ett mäktigt medel till 
själslifvets högre utveckling ligga obegagnadt vid skolundervisningen. Tiden för de friskaste intrycken, den 
djupaste mottagligheten, yttrar han, förflyter vanligtvis för det uppväxande slägtet, utan att det sinne för det 
sköna, som slumrar hos hvar menniska, erhåller någon näring genom åskådningen af den bildande konstens 
mästerverk, och seendets dyrbara gåfva förblifver obegagnad i tusentals unga ögonpar utan att utbildas genom 
intrycken af de skönaste och ädlaste skapelser. Om derigenom det yppersta tillfälle går - förloradt att väcka och 
stärka det estetiska sinnet, att fylla håg och själ med det idealas renaste bilder, så försummas tillika ett af de 
mäktigaste och just i ungdomsåren inflytelserikaste medlen att verka renande, förädlande, omstämmande på det 
högre sedliga lifvets område, en förlust, som aldrig till fullo kan ersättas under ett senare skede af lifvet. 

Att uppvisa, huru de bildande konsternas historia skall taga rum i undervisningsplanen för våra skolor och trifvas 
bredvid sina många mcdtäflare der, det tillhör ej ett kort förord. Så mycket må det dock tillåtas bearbetaren 
antyda, att saken ej torde möta oöfverstigliga svårigheter, och särskildt att konsthandeln i flere land numera 
erbjuder det rikligaste och billigaste åskådnings- och undervisningsmaterial i detta allmänbildande och 
högvigtiga ämne. 

Stockholm i mars 1881. 


C. Eichhorn. 




FÖRSTA AFDELNIN GEN. 


Bygnadskonsten. 

INLEDNING. 

Konstens medel och förfaringssätt. 

Materialet utöfvar i flere hänseenden ett bestämmande inflytande på anläggningen och genomförandet af en 
bygnad. Dertill användes: 

1. Den huggna stenen — det ädlaste materialet till en bygnad — och hvartill väljes sandsten eller kalksten, men 
äfven marmor och granit. Dess ursprungliga användning är konst- och formlös: man upptornar råa stenmassor till 
grafkullar eller andra minnesmärken, såsom brukades hos inderne, de äldsta folken i Mindre Asien, Hellas, 

Italien, hos germaner och kelter. Men äfven vid uppförandet af murar begynte man med att använda stenen, 
sådan han tillfälligtvis kom ur brottet (brottsten), och fylde med mindre stycken luckorna mellan de oregelbundet 
månghörniga (polygon-) stenarna. Detta bygnadssätt, kalladt det kyklopiska, herskade i forntiden, i synnerhet i 
Mindre Asien, Hellas och Italien. Användandet af den i räta vinklar huggna qvaderstenen, som vi träffa hos 
egypterne, är redan en högre utveckling. Den ädlaste utvecklingen af qvaderbygnad träffa vi hos hellenerne, 
hvilka till sina yppersta bygnader använde hvit marmor. De särskilda stenarna sammanfogades städse utan bruk, 
endast med bultar och krampor af trä eller metall. Der man använde en billigare stensort, kalksten eller tuff, 
kläddes ytan med ett fint stucköfverdrag, hvilket sedan erhöll en rik färgutsmyckning. Vid denna stenbygnad 
inträder äfven bruket af kolonner, vare sig att man bildade dessa af särskilda stycken (trummor) eller ock af ett 
enda (monolit). Understundom Icmnar man vid detta bygnadssätt den främre sidan af stenen i dess råa tillstånd 
för att derigenom höja uttrycket af kraft; detta förfaringssätt kallas rustik (rusticering, landtligt bygnadssätt). 
Denna förekommer ofta i romarncs verk samt under renässanstiden. 

2. Tegelbygnaden uppträder redan i äldsta tider jemte qvaderbygnaden. Vi finna den redan i de egyptiska 
pyramiderna, liksom i Babylons och Assyrias palats. Der formade man af den sorgfälligt beredda leran 
tegelstenar, dem man antingen torkade i solen eller brände i eld. Man förenade de särskilda teglen genom 
bruklager, hvilka slutligen genom torkande och hårdnande sammanväxa med stenarna till en enda fast massa. För 
beklädandet af dylika murar valde man väl särdeles utmärkt brända stenar, hvilka ofta, såsom i eufratlandens 
bygnader, genom sin olika glasyr bilda ett tapetlikt mönster. Romarne plägade kläda sådana bygnader med 
dyrbara marmorhällar. I nyare tider öfverdrager man dem med ett stuck- eller murbrukslager, hvilket sedan ofta 
erhåller en pittoresk utsmyckning genom målningar eller sgraffito (inristade ornament), men stundom äfven 
lifvas genom efterapade qvaderfogningar, ett mindre lämpligt förfaringssätt. Under medeltiden och ännu mer 
under renässansen utbildades konstnärligt tegelråbygnader (utan puts) genom rikt användande af brända 
ornament (terrakotter), ett förfaringssätt, hvilket å nyo i senaste tid kommit till heder flerstädes. 

3. Trä. Redan i forntiden använde man trä till bygnader, i det man mestadels lade bjelkarna vågrätt öfver 
hvarandra och konstrikt sammanband hörnen (knuthuggning). Sedan medeltiden finnes ett slags träarkitektur, 
som sammansätter bjelkar till en ställning, hvars öppningar fyllas med sten, lera eller tegel (korsverksbygnad). 
Bjelkar och poster utskäras ofta särdeles rikt, hvarom ännu befintliga bygnader från denna tid, särdeles i norra 
Tyskland och Danmark, bära vitnesbörd. 

Den ryska träbygnaden är en enkel knutbygning, med den ena obarkade trädstammen öfver den andra. Den 
schweiziska deremot är mer omvexlande, dels korsverks-, dels knuthuggen bygnad. Uti åtskilliga trakter af Norge 
fans redan i medel tiden en särdeles konstrik träbygnadsstil; flere kyrkor från denna tid äro ännu qvar: så i Tind, 
Urnes, Borgund, Hitterdal med flere. De äro mestadels utförda af på ända rest virke (resverksbygnad). Dylik var 



äfven den urgamla svenska träbygnadskonsten, hvars spår dock numera äro ytterst få. Särdeles rik på prydnader 
är den äfven i öfrigt lätta och smakfulla träbygnaden i Kina och Japan. 


4. Jernet har sedan äldsta tider tagits till hjelp vid så väl stensom träbygnader, i det man brukat det till 
förankringar och knän men först i senare tider har man användt det till sjelfständiga konstruktioner, i det att det 
utbildats så väl till stöttor och bärare som jemväl till större takkonstruktioner, i synnerhet i förbindelse med glas. 
Så till exempel vid jernvägsbygnader, bangårdar, jernbroar med mera, men äfven till salu hal lar och de stora 
utställningsbygnaderna (Sydenham, London, Paris, Munchen, Wien). Genom nutidens storartade ingeniörarbeten 
blir jernets betydelse emellertid för hvarje dag allt större; och det är att förutse, att dess användande kommer att 
ingripa äfven på gestaltandet af den egentliga bygnadskonsten inom en ingalunda aflägsen framtid. 

Om bygnadskonsten skall försvara sin plats bland de sköna konsterna, måste hon med det nyttiga och 
ändamålsenliga förena behag och storhet i sitt yttre framträdande. Den bygnad, som endast tillkommit för 
beredande af bostad eller fyllandet af andra behof, tillhör ännu icke konstens område. Först då bygnaden trädt 
öfver gränsen för det alldagliga, erhåller den prägeln af konstverk, och detta inträffar först med templet och andra 
monumentala bygnader. Men äfven den enskilda boningen kan höjas till konstverk genom skön anordning af 
planen och massornas tilltalande fördelning; detta åstadkommes antingen genom strängt iakttagande af 
symmetriens lagar eller ock genom en friare, pittoresk gruppering. 

Karakter erhåller ett bygnadsverk, när dess yttre fullt uttrycker det ändamål, hvartill det bestämts. Denna verkan 
kan stegras genom konstnärlig utsmyckning (ornament). 

Byggmästaren blir konstnär, först då han lyckas genom sitt verk frambringa ett intryck, som t illtalar 
skönhetssinnet, när han anordnat det samma efter en sant konstnärlig tanke. 

En bygnads form och stil äro i främsta rummet beroende af sättet för rummets täckande, hvilket åter betingas af 
det valda bygnadsämnet. När grottor uthuggas ur klippan, såsom inderne, egypterne, etruskerne och andra af de 
äldre folken brukade, är detta en monolit bygnad, om man än, såsom det är nödvändigt vid större anläggningar, 
måste dela grottorna genom qvarlemnade naturliga stöttor. Uppför man åter fristående bygnader, så är det 
naturligt, att man afdelar rummet genom kolonner eller pelare, hvilka antingen bestå af ordentligt huggna stenar 
eller ock af hela stycken (monoliterl. Ofver dessa läggas stcnbalkar. som sålunda betäcka innandömet. På detta 
förfarande h vi lar egypternes och hellenernes bygnadskonst. I stället för stcnbalkar kan också träbjelken 
användas, såsom hos etruskerne och ofta äfven hos hellenerne. 

Detta bygnadssätt med rakt bjelklag är likväl, i följd af materialets natur, inskränkt till vissa breddförhållanden. 
Vill man täcka vidsträcktare rum, träder hvalfvet i stenbalkens ställe. Hvalfvet bildas af en följd kilformigt 
huggna stenar, hvilka förbindas genom murbruk (kilstenar). Sålunda undantränger bågen (vare sig som rundbåge, 
spetsbåge, segmentbåge, hästsko- eller sv ängbåge) bjelklaget, och hvalfvet det platta taket. Detta nu nämda 
bygnadssätt tillhörde romarne, äfvensom den senare medeltiden och renässansen. Innan man uppfunnit hvalfvet, 
sökte man framställa ett tak genom vågräta, öfver hvarandra fram skjutande sten skikt. Så i vissa gamla bygnader 
i Italien (mamertinska fängelset i Roma), i den s. k. Atreus' skattkammare i Mykene och flerstädes. Men detta 
bygnadssätt undanträngdes fullständigt af hvalfbygnaden. 

Ur det konstnärliga genomförandet af dessa särskilda konstruktioner uppstå, under inflytandet af de särskilda 
folkens seder och karakter, de olika bygnadsstilarna. 

Till Asien, mensklighetens vagga, vända vi först våra blickar för att spåra konstens början och följa hennes 
utveckling. Men om vi närmast begynna med det aflägsna Indien, så måste vi genast nämna, att de der bevarade 
minnesmärkena ingalunda nå upp till en så hög ålder, som man förr trodde, om de än till större delen visa oss de 
mest ålderdomliga former för ett konstnärligt skapande och derför förtjena att här ställas i spetsen. Snarare synes 
den indiska konstens historiska utveckling begynna först med buddismens uppträdande och segerrika 



framträngande under konung Asoka (250 före Kr - .) samt då genast i den tidigaste perioden antaga en alldeles 
bestämd form i storartade minnesmärken. - Denna konst upptages sedermera och utvecklas till sin yppigaste 
rikedom af bramismen, som genom den mest glänsande fantastik stegrar - hennes verkningar nästan till det 
underbara. 

Till och med under dess senare politiska förslappning fortvarade hos hindufolket, med dess religion, också dess 
gamla bygnadskonst, föga mindre fantastisk och öfverlastad än den äldre. 

Indiens vidsträckta landområde täckes öfverallt af en förvånande mängd minnesmärken, hvilkas gemensamma 
typ, ehuru mångfaldt vexlande till formen, framgår ur de båda stora indiska religionssystmen, alldenstund 
byggnadsverken uteslutande hafva religiösa bestämmelser. De äldsta kända verken äro: 



1. Titparainajatlnguprii på Cr;lon. 

1. Tuparamajadagopen på Ceylon. 


1. Toper, enkla gravkullar, i hvilka Buddas och hans förnämsta lärjungars stoft förvarades. De kallades även 
dagoper och utvecklade sig ofta till betydlig storlek, såsom till exempel de båda toperna vid Sanchi af hvilka den 
större har en genomskärning af 35 meter och en höjd af 16 meter. Ännu väldigare äro toperna på ön Ceylon, till 
exempel Ruanvellidagopen, hvars ursprungliga höjd var - 80 meter. Mindre är - den på samma ställe befintliga 
Tuparamajadagopen (1) på den gamla residensstaden Anurajapuras område; han vinner dock en konstnärlig 
prägel genom den omgifvande pelarställningen. 

2. Grottanläggningar i klippan. Ursprungligen voro dessa bestämda till boningar - åt Buddas efterföljare, men 
sedermera till tempel, till exempel grottemplen vid Ellora med flere. Dessa erhålla genom två eller flere rader 
pelare en indelning i flere lika höga skepp. Buddisternas grottor äro mera regelbindna i sin anläggning, deras 




2. Vimala-Sas tempel pa berget Abu. 
2. Vimala-Sas tempel på berget Abu. 


pelare enklare till formen, och ornamentiken måttligare. Bramismens deremot äro ofta utgrenade till planen och 
öfverallt till slöseri öfverlastade med bildverk. Hos buddisterne finnes vid grottans slut en liten dagop med en 
sittande bild av Budda. 


De vestliga gatbergen och de midt emot liggande öarna (Elefanta) ega inte mindre än tretio sådana grottor. 

Vid Koromandels kust ej långt från Sadras ligga Mahamalaipurs grottempel, inhuggna i klippan ofvan jord; de 
utgöra qvarlevor af en fordom måhända mäktig hufvudstad. 

3. Pagoder, fristående bygnader ofvan jord, äfven de hörande till kulten, till exempel pagoden vid Mahamaliapur 
och pagoden vid Juggernaut. De omgifvas af vidsträckta omfattningsmurar, och deras särskilda hufvudpartier 
höja sig ofta i tornform äro öfverlastade med ornament. 

En särskild grupp bland dessa bilda de af jainasekten uppförda templen i distrikten Myzore och Guzerat. Det 
förnämsta af dem är ett af köpmannen Vimala-Sa omkring år 1032 af vår tideräkning uppfördt tempel på berget 
Abu (2). 

En så väldig odling som den indiska måste helt naturligt utöfva ett vidsträckt inflytande på de omgifvande 
folken, och i följd deraf utbredde sig tillika med de religiösa föreställningarna äfven indernes konstsmak både 
mot norr och söder öfver fastlandet och de stora ögrupperna, hvarom en mängd monument i Kasjmir, Nepal, på 
Java, I Pegu och Kina bära vittnesbörd. 

Ett stort antal målningar intygar den förkärlek, med hvilken detta folk omfattade målarkonsten. Uti deras 
underjordiska grafkamrar äro väggarna betäckta med målade framställningar, för det mesta färglagda 
konturteckningai' i ljusa, behagliga färger, framställande bilder ur det dagliga lifvet: dansar, lekar, jagtäfventyr 







och andra scener. Anordningen är ytterst enkel och uti reliefstil. 

Etruskernes vasmålning, ehuru flitigt bedrifven, var deremot af underordnadt värde, då de mestadels smyckade 
sina svartglaserade kärl endast med små plastiska figurer. 

Äfven målarkonsten öfvergick från grekerne till romarne och uppvisade här ända intill Hadrianus' dagar en skön 
efterblomstring. 

Gräfningarna i Pompeji och Herculaneum, undersökningen af Titus' termer och många underjordiska grafvar i 
Romas granskap, nyligen äfven gräfningarna på Palatinen, hafva gifvit oss en klar föreställning om en vigtig 
gren af det romerska måleriet, nämligen dekorationsmålningen, och i Napolis museum förvaras lysande prof 
deraf. För det mesta skänka de efterbildningar af äldre grekiska mästerverk, utförda al fresco (på våt kalkvägg), 
mera sällan på torr grund och med limfärg. Alla antikens sköna myter och sägner lefva der upp i lysande 
färgglans inför åskådarens öga. Mestadels hafva väggarna en kraftig färgton, särdeles den lysande röda; men 
äfven mättadt gult, blått, till och med svart förekomma. I midten af hvar yta är sedan vanligen en större eller 
mindre figurbild utförd. Äfven finnas dekorativa ramar, särdeles med karakter af en fantastiskt lekfull arkitektur. 
Nedtill anbringas vidare en sockel, upptill en fris i motsvarande färgtoner. Det berömda aldobrandinska 
bröllopet i Vatikanen tillhör de ädlaste minnesmärkena af detta slag. 

Väsentligt skiljaktig från dessa är en mosaikbild af högsta fulländning, som prydde golfvet i det så kallade 
Faunens hus (Casa del fauno) i Pompeji och föreställer en af Alexandros' strider. Kompositionen är pittoresk 
och perspektivet särdeles rikt. Det hela tyder på en konstnärlighet af djupare slag och allvarligare mening än de 
ofvan antydda lätta dekorationsarbetena. 

I likhet med förhållandet i afseende på den forn kr istna plastiken, måste vi beträffande denna tids målarkonst 
äfven nedstiga uti katakomberna för att der söka hennes begynnelse. Uti der varande väggmålningar fann den nya 
läran sitt konstnärliga uttryck. Uti hvalf, nischer, kapell och grafvårdar anbragtes redan tidigt bildliga prydnader i 
enkelt, lätt och flygtigt utfördt väggmåleri. Till en början kopierade man antiken, med den skilnad, att kristna 
tecken och bilder framstäldes i stället för de hedniska. Särdeles rika på dylika verk äro San Calistos och Santa 
Agneses katakomber. Det 3:e och ännu mera det 4:e århundradet bragte denna gren af konsten till blomstring 
(55). 



5Ö. VäysmSIniiijj från San Caliatos katakomber. Koma. 



Det följande skedet nöjde sig ej längre med dessa enkla symboliska framställningar. Det gälde nu att 
åskådliggöra bilder på det personliga och historiska området, och de heliga legendernas scener framstäldes. 
Kristosbildens typ utbildades nu, medan mantillförne nöjde sig med den symboliska framställningen af den gode 
herden. San Pouzianos i Roma katakomber ega dylika bilder i stort antal. 

Utur katakomberna steg den kristna målarkonsten snart upp i dagsljuset till ett mer lysande lif. De basilikor, som 
efter kristendomens erkännande af staten öfver allt började resa sig i stort antal, tarfvade målarkonstens biträde 
för sin utstyrsel, hvilken början inskränkte sig till väggmålningar, men sedermera framstod en mera praktfull och 
kyrkans ställning motsvarande skepnad. Mosaiken hade nu uppnått en högre utbildning, måhända följd af 
byzantinskt inflytande, och användes ej mera ensamt till prydande af golf, utan till utsmyckande af templens 
väggar och hvalf. 

Ett af 5:e århundradets förnämsta verk inom denna konstgren äro mosaikerna å triumfbågen i San Paolo i Roma. 

Vid början af 6:e århundradet hade den sista återstoden af antik odling blifvit i Italien så fullkomligt utplånad, att 
landet ej mer af egen kraft kunde alstra några konstverk. Deremot hade ett nytt konstlif uppblomstrat i Byzantion, 
hvilket hufvudsakligen hvilade på antik grund, men tillika rönt ett starkt orientaliskt inflytande och nu spred sig 
öfver hela den kristna verlden under namn af byzantinsk stil. 

Den byzantinska konstens grundtanke är utvecklande af den högsta prakt, och härtill lämpade sig i synnerhet 
mosaiken. Liksom de dyrbaraste ämnen, guld, silfver, perlor och ädla stenar, användes för altarnas och dörrarnas 
beklädnad och för tillverkningen af kärl till kyrkobruk, så blef i mosaikerna för framtiden guldgrunden herskande 
i stället för den förut öfvervägande blå grunden. 

Det mest omfattande och betydande af denna tids 
verk är mosaikerna i Sofiakyrkan i Istambul, 
utförda sannolikt omkring år 560. De bilder, som 
en gång prydde denna kyrkas kor, samt den stora, 
såsom verldsdomare tronande Kristos i kupolen 
äro försvunna. De öfriga framställningarna äro 
ännu temligen väl bevarade under kalken, med 
hvilken den turkiska renlärigheten öfverdragit 
dem. I förhallen framställes sålunda den tronande 
Kristos, på orientaliskt sätt tillbedd af kejsar 56 - Mosaik fr "“ Grlia ' 1 ' n ,m Bofiakjrk#n. sumtui. 

Justinianos (56). Äfven i vesterlandet voro detta och följande århundraden rika på musiviska verk, bland hvil ka 
må nämnas de omfångsrika mosaikerna i San Prassede, i Scala santa, i absis i Santa Agnese, alla i Roma; 
vidare de i Ravennas kyrkor: från början af 5:e århundradet de präktiga mosaikerna i baptisteriet och Galla 
Plaeidias grafkapell (San Nazario e Celso), sedan 6:e århundradet i San Vitale, San Apollinare nuovo och San 
Apollinare in Classe. 

Bredvid dessa den forn kr istna tidens stora monumentala verk uppträder en följd alster af den "lilla konsten", 
bland hvilka miniatyrerna i pergamentskrifterna intaga ett framstående rum. Sådana finnas i den i Vatikanen 
befintliga, 9,5 meter långa pergamentrullen med framställningar utur Josuas lefnad, de första åtta böckerna af 
Gamla testamentet dersammastädes, manuskriptet till Genesis i Wien samt den italienska evangeliehandskriften i 
Stockholm, med flere. 

En senare epok tillhöra de karlovingiska miniatyrerna, bildhandskrifterna från Karl den stores tid, och andra. 

Det italienska måleriet under denna tidrymd gick fortfarande, i synnerhet uti de större monumentala verken, i den 
byzantinska konstens fotspår. De stora mosaikarbetena i det inre af San Marco i Venezia förskrifva sig till 




största delen redan från 1 l:e århundradet. De uti slottskapellet i Palermo, domen i Monreale samt absis af 
Santa Maria i Trastevere vid Roma äro från 12:e århundradet, och äfven från det 13:e är en mängd dylika i 
behåll, till exempel Marias kröning af Jacopo Torriti i altarnischen till Santa Maria maggiore i Roma. Vid 
sidan af dessa lysande verk utöfvades äfven det anspråkslösare väggmåleriet, hvarom väggmålningarna uti 
baptisteriet i Parma bära vitnesbörd. 

Såsom den egentlige grundläggaren af den följande periodens målarkonst i Italien betraktas firenzaren Giovanni 
Cimabue (1240-1300); han hade dock ej fullt frigjort sig från byzantinskt inflytande. Bland hans verk vilja vi 
nämna freskomålningen i San Francesco i Assisi och tvenne taflor, föreställande madonnan, befintliga i 
Firenze. Uti Siena verkade samtidigt en icke mindre betydande konstnär, Duccio, som målat en altartafla i Sienas 
dom (57) och i sin mån förebådar Raffaele genom behaget och den rika stilen i sin teckning. 



. t run Daccios bild i domen i Sieua. 


Äfven på denna sidan Alperna idkades väggmåleriet med stor framgång, och till och med mindre betydande 
gudshus, ja, helt små landskyrkor smyckades på detta sätt. I Tyskland kunna märkas hvalfmålningarna i 
Braunschweigs dom, taket uti S:t Michael i Hildesheim, väggmålningarna i Nikolaus'kapellet i Soest och i 
kyrkan i Schwarz-Rheindorf. 

I Frankrike framstå i synnerhet kyrkorna i Saint Savin och Tournus. Alla dessa verk synas dock t illkomna 
snarare under antikt än byzantinskt inflytande och utmärka sig genom värdighet och allvar, storartade gestalter, 
arkitektonisk anordning och kraftfull färgläggning. 

Från Fran kr ike erhöll äfven Sverige med inflyttade cisterciensmunkar sina första konstnärer, af hvilkas arbeten 
väggmålningarna al secco i de nu rifna Vrigstads (58) och Hjelmseryds kyrkor i trakten af Nydala kloster i 
Småland gåfvo ett ganska tillfredsställande begrepp. 




;aroa. Smaland 


På begge ställena leda målningarna sin uppkomst från slutet af 12:e eller början af 13:e århundradet och visa i 
karakteren mycken öfverensstämmelse med samtida franska arbeten. Så småningom spred sig denna 
konstfärdighet öfver hela landet; hittills känner man dylika svenska målningar i Kaga i Östergötland, i Estuna i 
Upland från omkring år 1300, af nästan byzantinsk hållning, samt i Amnehärads Råda kyrka i Vermland, der 
koret eger en följd af förträffliga och liffulla bilder, enligt datering utförda 1323. De erinra fullständigt om det 
italienska måleriet från 13:e århundradet (59) och ega en sällsynt renhet i komposition och teckning. Den 
ypperliga ornamentiken står delvis på öfvergång till gotik. 


59. livliga jungfruns kl - fm ing. Ur nUlamfilningtrna. Vermland. 


Äfven Danmarks konst kan från denna tid uppvisa liknande väggmålningar i Hjörlund på Själland, Bjeresjö i 
Skåne och flerstädes. 


Miniatyrmåleriet uppnådde under samma tid genom en mängd konstförfarna och flitiga klosterbröder en hög 
grad af utveckling. 


Under det att den gotiska stilen i de nordliga landen gynnade plastiken, blef målarkonsten delvis åsidosatt. 
Väggmåleriet användes ej så ofta, af det skäl, att bygnadskonsten beröfvade det de 














































































CO, Ur knmlaitiftlniusarua. Yestmaaland. 


vida murytorna, på hvilka det kunde framställa sina bilder; och det blef glasmåleriet, som i dess ställe drog till 
sig de konstnärliga krafterna. Om man redan under föregående tidhvarf sökt pryda de enkla romanska fönstren 
med glasmålningar, hur mycket starkare skulle ej lusten härför vakna nu, då de vida och höga gotiska fönstren 
erbjödo utrymme och tillfälle till omfattande bildliga framställningar? Det är i synnerhet i Frankrike, som hela 
följder af sådana bibehållit sig från fordom; så i katedralerna i Bourges, Reims och Chartres och många andra. I 
Tyskland nämna vi de något senare Strassburgs, Kölns och Regensburgs katedraler med flere. Äfven i Sverige 
finnes ett eller annat prof af glasmålningar, hvilka här dock aldrig synas varit särdeles talrika eller mycket 
omhuldade. Deremot ega vi ett högst betydligt antal väggmålningar från den senare gotiken eller 15:e 
århundradet; och denna konst bedrefs med så mycken ifver och framgång, att man med fullt skäl kan anse henne 
för inhemsk och till och med följa olika stil och skolriktningar inom henne. Rikast uppträder väggmåleriet i 
Uplands kyrkor, af hvilka de allra flesta varit sålunda smyckade, och icke få ega ännu dessa målningar i behåll, 
såsom Edebo, Forssa, målade af Måns Gadh i konung Gustaf Vasas tid, Häfverö, Kungs-Husby (restaurerade i 
senaste tid), Odensala, Tegelsmora, Täby med flere. I Vestmanland märkas Kumla kyrkas målningar, utförda 
af stockholmsmästaren Albert målare vid 1482 och framstående genom en synnerlig rikedom i ornering och 
färger samt en liflig hållning i figurerna (60, 61). Till samma fylligare och liffullare skola höra målningarna i 
Floda i Södermanland, der särdeles en framställning af Marias himmelsfärd är lyckligt utförd. Ytterligare kunna 
nämnas målningarna i Råda kyrkas skepp, utförda 1494 af en Amund, flere väggmålerier i östgötakyrkor med 
mera. Ty värr äro dessa arbeten långt ifrån så fullständigt undersökta, att man ännu kan inlåta sig på en närmare 
granskning af denna intressanta gren af vår konst. 



Miniatyrmåleriet under denna epok omfattar i synnerhet illustrerandet af skaldernes verldsliga dikter och är till 
största delen lätt hållna pennritningar. Dock förekomma äfven ypperligt utförda, rikt färglagda målningar i 
andaktsböcker, särdeles från 15:e århundradet. 


Uti taflemåleriet stod Tyskland framför de öfriga nordiska landen, hufvudsakligast sedan midten af 14:e 
århundradet. Dessa målningar användes företrädesvis till altartaflor. Under den konstälskande kejsar Karl IV 




bildade sig redan 1350 en sjelfständig skola i Böhmen. Vigtigare blef niirnbergskolan, hvars blomstringstid 
likaledes infaller under 14:e århundradet. Än senare, men äfven högre och renare, uppblomstrade skolan i Köln, 
till hvilken sådana konstnärsnamn som mäster Wilhelm och mäster Stefan (Lochner) knyta sig. Den sist nämdes 
hufvudverk är den berömda dombilden af 1426, soni nu finnes i ett af Kölndomens korkapell, och hvars 
hufvudbild visar konungarnes tillbedjan, medan man på flyglarnas inre sidor ser Kölns skyddshelgon, den helige 
Gereon och den heliga Ursula med sitt följeslag, samt på utansidorna bebådelsen. 

Italienarne vårdade målarkonsten under denna tidrymd med synnerlig förkärlek, större till och med än den, de 
hyste för plastiken. Hvad de förflutna tidhvarfven frambragt var endast en början, ur hvilken den italienska 
målarkonsten nu uppblomstrade i allt större härlighet. Hon behöfde ej, som i norden, inskränka sin verksamhet 
till altartaflor eller glasmålerier, utan kunde gifva de kristna tankarna deras fulla utveckling på de vida murytor 
och hvalffält, hvilka arkitekturen lemnade henne, och så blef denna konst i vidaste mening en kristlig. Hennes 
hufvudsäte var Toscana. Den store Giotto (1276-1336), hvi lk en vi redan lärt känna såsom arkitekt och plastiker, 
är den förste och väldigaste af denna tids mästare. Hans verksamhet intygas af storartade kompositioner öfver 
hela Italien och utöfvade det mest afgörande inflytande på hela hans samtids italienska konst. Visserligen ega 
hans verk en efterklang af byzantinsk stil, men de framstå dock på det hela i en ny, ungdomligt frisk form. Det är 
fr a mför allt tre hufvudalster, hvilka visa hela hans storhet och betydelse. Först skapade han omkring 1301 de 
nyligen upptäckta och återstälda freskerna i Bargello i Firenze, der han insatte Dantes ungdomliga hufvud; 
vidare 1303 den nästan oöfverskådliga bildcykeln i kyrkan Santa Maria dell'Arena i Padova. En tredje likaledes 
betydande cykel bilda målningarna i midthvalfvet i San Francescos kyrka i Assisi (undre kyrkan). Deremot 
frånkänner man honom nu med skäl målningarna i Santa Maria incoronata i Napoli. Säkra verk äro ytterligare 
några fresker i Santa Croce i Firenze samt mosaiken i förhallen till San Pietro i Roma, utförd efter hans utkast. 
Några få taflor af hans hand finnas dessutom. En af hans yppersta själsfränder och efterföljare var Orcagna, som 
målat en mängd väggtaflor, af hvilka många finnas i Santa Maria novella i Firenze. 

Väsentligt olika var skolan i Siena. Hennes sträfvande går mindre ut på lefvande uppfattning af tillvaron än 
framställning af det inre känslolifvet, en kärleksfull hängifvenhet åt detaljen och en fin genomarbetning af sina 
figurer, och hon har derför frambragt flere altartaflor än freskomålningar. Hennes förnämste mästare är Simone 
di Martino (oriktigt kallad Simone Menmii; 1276-1344). Tvenne af hans madonnabilder finnas i Berlins 
museum; en stor fresk, äfvenledes med en tronande madonna, i stadshuset i Siena. 



(J2. Jungfru Marias kröning, al' Ficsolc. Firenze. 


Med begynnelsen af 15:e århundradet inträdde en ny och fullt sjelfständig utveckling i det italienska måleriet, 
som öfver allt syftar till en kraftigare uppfattning af naturen, ett grundligare studium af formen och högre 
fulländning i kolorit och perspektiv. Under det nu de fleste af denna tidens mästare slöto sig till den nya, 




realistiska konstriktningen och dermed grundläde den nyare konstens välde, fasthöll en enda af dem, som lefde i 
klostrets ensamhet, medeltidens traditioner och uppfattningssätt, dem han förstår skänka nytt lif genom sin 
känslas ojemförliga innerlighet och ljufhet. Denne var Fra Giovanni Angelico (1387-1455), efter sin födelseort 
kallad da Fiesole. Aldrig har den bildande konsten så härligt som i hans verk förklarat det kristliga sinnets 
gudahängifna innerlighet, själens cnglarcna skönhet. Härom vitna i synnerhet hans smärre stafflibilder. 

I Firenze finnas flere af dem (62), och förträffliga äro äfven hans frcskomålningar uti klostret San Marco i 
Firenze, domen i Orvieto och Nicolaus V:s kapell i Vatikanen i Roma. Äfven på andra ställen uti Italien 
uppträdde från 1350 till 1450 en mängd rikt begåfvade konstnärer, dels stående under Giottos inflytande, dels 
mera sjelfständigt. 

Behofvet af stora fresker blef under detta tidhvarf anledningen till utvecklandet af de afgjorda företräden hos det 
italienska måleriet, hvilka åtfölja den monumentala stilen. Genom komponerande i stort lyckades de italienska 
målarne undvika den klippa, på hvilken den nordiska konsten så lätt strandade, derigenom att hon hemföll åt 
tillfälligheter och småsaker. Italiens mästare bevarade dessutom sin sjelfständighet dymedelst, att de mindre 
syftade till den antika konstens efterhärmning än en frisk och omedelbar uppfattning af verkligheten. 

I likhet med förhållandet under det förra tidhvarfvet, var äfven under detta toscanaskolan den förnämsta genom 
sin rikedom och kraft i alstring. De heliga historierna gåfvo väl ännu konstnärerne ämnen för deras 
framställningar, men nu blef mindre händelsens förlopp än verklighetens sanna framställande hufvudsaken. De 
heliga personerna framträda derför här omgifna af rika landskap, med ofta präktigt smyckad arkitektonisk 
bakgrund, samt i fullkomligt samtida drägter, för att så mycket starkare tilldraga sig åskådarnes uppmärksamhet. 
Medan således de religiösa bildernas innehåll lider afgjordt afbräck, blef i stället det verkliga lifvet för första 
gången med allvar och utförlighet gjordt till föremål för konsten. 

Masaccio (1401-1428) framträder såsom de nya åsigternas förkämpe. Flans hufvudarbete är freskerna i ett kapell 
i Santa Maria del Carmine i Firenze. Gestalterna här återgifva den mest lefvande verklighet, äro skarpt 
modellerade och storartadt utförda; hela behandlingen är djerf och mästerlig, framställningen fyld af ett kraftigt 
dramatiskt lif. 

Exemplet af detta djerfva och väldiga framställningssätt hänförde hans samtida till beundran, till efterbildning. 

En af de första, som trädde i hans fotspår, var Fra Filippo Lippi (omkring 1412-1469), hvilkens väggmålningar 
uti Pratos dom äro förträffliga. Flans taflor utmärka sig genom mildt behag och klar harmonisk kolorit. En af 
denna tids förnämsta mästare är Domenico Ghirlandajo (1451-1495), hvilken egentligen kan anses som 
Masaccios andlige arftagare. Till hans tidigare arbeten hör en väggmålning uti Sixtinska kapellet i Roma: Petros 
och Andreas kallas af herren till apostlar. Af högre värde äro tvenne cykler freskomålningar uti ett kapell i Santa 
Trinitå i Firenze och i Santa Maria novellas kor derstädes. Utmärkta målare under denna tid äro dessutom 
Benozzo Gozzolii, naiv och liflig i sina väggbilder i Pisas Campo santo, den särdeles älsklige Sandro Botticelli 
och hans lärjunge Filippino Lippi, som bland annat fulländat Masaccios fresker i Firenze. 

Vid sidan af dessa mästare glänser den väldige konstnärsanden Luca Siqnorelli från Cortona (omkring 1441- 
1523), djerf och kraftfull samt öfverlägsen alla sina samtida uti lidelsefull skildring af uppskakande scener. 

Höj dpunkten af hans egendomliga begåfning betecknas af de fresker, med hvilka han fullbordade den af Fra 
Angelico började dekoreringen i Madonnakapellet i Orvietos dom, de yttersta tingen, Antikrists uppträdande, 
uppståndelsen och yttersta domen. I synnerhet mästerlig är han der i framställningen af den nakna kroppen i hans 
djerfvaste rörelser. 


Bland det norra Italiens konstnärsskolor intager den i Padova det mest framstående rummet genom sin utmärkte 
mästare Andrea Mantegna (1431-1506). Flans förnämsta arbete är väggmålningarna i kyrkan Eremitani i 



Padova. Vidare smyckade han hertigliga palatset i Mantova. Allt är måladt på guldgrund och uppdagar hans 
förkärlek för an t iken. Bland hans altarbilder böra nämnas högaltaret i San Zeno i Verona och en tronande 
madonna i Louvre. 

Uti Lombardiet var skolan i Milano af högt värde, men ännu mera betydande den i Venezia, hvars egentlige 
grundläggare blef Giovanni Bellini (1426-1516). Färgen blef under deras hand framställningens rätta element. 
Redan under tidigare epoker hade i Venezia framför andra ställen visat sig ett sträfvande till en rik och smältande 
kolorit, och i det af van Eyck i Flandern utbildade oljemåleriet, som af Antonello da Messina fördes till Italien, 
fann man det förträffligaste medel härför. Utan djupare tankar, utan synnerlig poetisk lyftning, utan rikedom eller 
omvexling i sammansättningen förstår Bellini likväl gifva sina bilder ett uttryck af ädelhet och värdighet; utan 
lidelse framstå de högtidligt lugn, och detta genom betydelsefullt utpräglade karakterer. Derjemte uppnår 
koloriten hos honom denna milda kraft och lysande klarhet, hvilka allt sedan förblefvo den venezianska skolans 
oafhändliga egendom. 

Uti Giovanni Bellinis fotspår trädde ett stort antal talangfulla lärjungar, bland hvilka här må nämnas Vittore 
Carpaccio och Cina da Conegliano. 



03. Madonna af P. Perngioo. Virenze. 


Midt i det öfvervägande realistiska sträfvande, som under 15:e århundradet genomträngde nästan alla skolor i 
Italien, bibehöll sig i Umbria, öfre Teveres stilla skogsdalar, en sjelfständig konstriktning, som mera berodde på 
djup känsla än frisk uppfattning af det yttre lifvet. Denna skolas egentlige fader är Niccolö Alunno från Foligno; 
Pietro Perugino (1446-1524) upptog dock hans påbegynta verk och bragte det under sin långa lefnad till en 
egendomlig fulländning. Ett djupt religiöst svärmeri hvilar öfver alla hans bilder; uttrycket af andakt, 
hängifvenhet, bönfallande och hänryckning öfverträffar nästan allt, hvad andra mästare i denna väg framstält. I 
synnerhet ega hans qvinnogestalter (63) stort behag, och äfven det ärevördiga uttrycket hos ålderdomen lyckas 
honom väl; han saknar blott ett sådant för manlig kraft och energisk vilja. Från hans bästa tid härrör den tronande 
madonnan med fyra helgon, nu förvarad i Vatikanen. 

Uti Perugia har han utfört väggmålningarna och plafonderna uti Collegio del Cambio, och äfven i Sixtinska 
kapellet i Roma målade han en förträfflig väggbild. 

Bland hans samtida må nämnas den såsom freskomålare utmärkte Pinturicchio samt den älskvärde Francesco 
Francia från Bologna. 


Den napolitanska skolan stod under omedelbart inflytande af den flandriska; såsom hennes störste mästare 




nämnes Antonio Solario, om hvars arbeten man dock sväfvar i någon ovisshet. 

Hvad Perikles' tid hade varit för skulpturen, blef det 16:e århundradet för målarkonsten. Det föregående seklet 
hade i många fall banat vägen. Målarkonsten hade uppnått det högsta välde öfver formen och kunde nu med 
obegränsad frihet egna sig åt återgifvandet af de djupsinnigaste ideer, den mest upphöjda skönhet. Om denna 
konstens fulländning samlat sig hos en enda mästare, skulle detta varit nog att för alltid skänka det italienska 
måleriet under denna epok prägeln af klassicitet. Så mycket beundransvärdare visar sig derför detta oförlikneliga 
tidhvarfs skaparförmåga, då en hel följd af stora konstnärer uppträder, hvilka i lika många betydande riktningar 
uttogo sista steget mot den ideala skönhetens, den klassiska fulländningens höjder. 

1) Lionardo da Vinci och hans skola. 

Grundläggaren af denna nya epok inom målarkonsten är Lionardo da Vinci (1452-1519). Denne konstnär var en i 
alla afseenden sällsynt uppenbarelse, med på en gång hög och behaglig skönhet, af otroliga kroppskrafter samt 
mångsidigt begåfvad till en grad, som endast ytterst sällan uppenbarar sig hos en och samma personlighet. Icke 
blott inom skulpturen och målarkonsten lyser han såsom en af de största mästare på sin tid, utan äfven uti flere 
praktiska och mekaniska färdigheter stod han bland de främste. 



04. Grupper ur Lionardo ila Yincis nattvard. 


Är - 1482 kallades han af Lodovico Sforza till hofvet i Milano och utförde derstädes sin verldsherömda nattvard 
(64) uti refektoriet vid Santa Maria delle grazie, ett verk, hvars senare inträffade ödeläggelse alltid skall blifva att 
beklaga. Det var en i olja utförd väggmålning och framställer den djupa bäfvan, af hvilken lärjungarne fattas vid 
frälsarens ord: "En af eder skall förråda mig". Denna målning förenar storartad karakteristik med den mest 
dramatiska kraft i uttrycket och en anordning af det mest fulländade slag, genom hvilka företräden den än i dag 
framstår som en af konstens evärdliga förebilder. 

Sedan Lionardo år 1499 återvändt till sin födelsestad, utförde han i en storartad kartong bilden af en träffning 
mellan ryttare (nu förlorad), hvilken, liksom hans något tidigare tecknade kartong, den heliga familjen (nu i 
London), väckte den största beundran. Samlingen i Uffizj förvarar en storartad konungarncs tillbedjan. Sina sista 
lefnadsår tillbragte den store konstnären i Fran kr ike vid Frangois I:s hof. 

Många arbeten, som gå under Lionardos namn, äro utförda af hans lärjungar; sjelf arbetade han långsamt och 
lemnade ganska ofta påbegynta verk ofulländade. Hans härliga ideer voro dock nog rikhaltiga att syselsätta en 
hel skola. Hit höra bland andra la vierge aux rochers i Louvre samt tvenne likaledes i Louvre förvarade 
qvinnoporträtt af underbar fulländning, i synnerhet den berömda bilden af Mona Lisa, hans vän Giocondos 
hustru. Dersammastädes finnes äfven den heliga jungfrun i den heliga Annas sköte. 


Den sjelfständigaste, men på samma gång trognaste bland hans lärjungar var Bernardino Luini, hvilken sannol ik t 

























fulländat den af Lionardo påbörjade Kristos med de skriftlärde, befintlig i nationalgalleriet i London. 



G5. ltoxanca hnfvQtl. Af Sodoua. Koma. 

Utgången ur den äldre lombardiska skolan, hade Gaudenzio Ferrari mottagit inverkan så väl af den umbriska 
skolan som af Lionardo da Vinci. Han har utfört betydande väggmålerier i San Cristoforo i Vercelli och flere 
utmärkta fresker uti kyrkorna Varallo och Saronno. Till Lionardos bästa lärjungar hör äfven Andrea Solario, af 
hvilken taflor, särdeles behagliga madonnor, träffas i Milano och Paris (Louvre). 

Gianantonio Bazzi (omkring 1480-1549), kallad il Soddoma (rättare Sodona), hade äfven från början utgått ur 
den lombardiska skolan. Han kallades af påfven Julius II till Roma, hvarest han utförde flere väggmålningar i 
Vatikanen, af hvilka blott en ringa del finnes i behåll. Tvenne hans förträffliga freskomålningar äro deremot 
bevarade uti Villa farnesina: Alexandros' förmälning med Roxane (65) och Dareios' gemål bedjande 
Alexandros om nåd. Sina mest fulländade verk skapade denne mästare sedan i Siena. Marias himmelsfärd uti 
San Bernardino är af hans hand, och i oratoriet till Santa Caterina har han utfört flere väggmålningar. Bland 
hans taflor är nedtagandet från korset i San Francesco förtjent att nämnas; men i synnerhet hör hans helige 
Sebastianus uti Uffizj i Firenze, af underbart djup i uttrycket och hänförande skönhet, till sin tids ädlaste 
skapelser. 


2) Michelangelo och andra florentinare. 

Michelangelo Buonarroti från Firenze (1475-1564), hvi lk en vi redan lärt känna som byggmästare och 
bildhuggare, står äfven i måleriet vid sidan af Lionardo da Vinci såsom grundläggare af den nya tiden; men på 
samma gång är han för alla tider en af de förnämsta och yppersta mästarne inom sin konst. Ja, man kan om 
honom säga, att han står oupphunnen uti det upphöjda, väldiga och tankedigra, i djerf rörelse och storartad 
formbildning. Hos honom är koloriten underlägsen teckningen. Samma titaniska ande, som fylde hans verk inom 
skulpturen, lefver ock uti hans stora målningar. Stafflibilder voro icke hans sak: hvad som lät utföra sig inom så 
trånga gränser, högg han hellre i marmor; deremot skapade han allena, utan biträde, de båda största dittills kända 
freskomålningar. 




På begäran af påfven Julius II målade han 1508-1512 taket uti Sixtinska kapellet. Denna takmålning är det mest 
fulländade verk, den store mästaren utfört, och ett af måleriets väldigaste minnesmärken i alla tider. Hvalfvets 
långsträckta midtyta innehåller i åtta fält, i omvexling smalare och bredare, de vigtigaste tilldragelserna ur 
Genesis, från skapelsehistorien till syndafloden. I hvalfvets stora trehörniga fält äro anbragta de sittande 
gestalterna af profeter och sibyllor, hvilka förebådade frälsarens ankomst; uti de fyra motsvarande hörnrummen 
skildras Israels folks fyrfaldiga räddning genom kopparormen, Goliat, Judit och Ester. Uti svicklar och 
fönsterbågar skådar man i sköna grupper gestalterna af Marias förfäder, i stilla väntan afbidande återlösaren. Till 
denna tankedigra och djupsinniga skara af scener och figurer har han fogat en hel verld af sköna skapelser å 
postament och andra underordnade ställen, utförda i grått och bronsfärg och hvilka förläna de arkitektoniska 
lemmarna ett rikt lif, utan att förvirra åskådarens blick. Omkring 30 år senare och redan vid hög ålder målade 
mästaren, på uppdrag af påfven Paulus III, å altarväggen i samma kapell sin yttersta dom. Djerfvare än någonsin 
frigör han sig här från alla den kristna konstens traditioner. Lidelsernas storm, uttryckt i menniskokroppens 
våldsammaste rörelser, ville han lössläppa, och dertill lämpar sig endast det ögonblick, då det förintande budet 
ljuder: "Gån bort ifrån mig, I förbannade!" Förskräckelse, förtviflan, vanmäktigt raseri, strid mellan fruktan och 
hopp genombrusa denna ofantliga bild; men det är ej syndiga, saligheten beröfvade kristne, som vakna upp till 
den förfärliga vissheten, att himmeln för dem är evigt förlorad, utan man tror sig se antikens titaner och giganter, 
när de af dunderguden Zeus störtas ned i afgrunden. 



Hvilket ofantligt studium af men niskokroppen Michelangelo eger framgår i synnerhet af ett hans tidigare verk, 
den förlorade kartongen för en stor bataljmålning i Palazzo vecchio i Firenze af 1505 (66), bevarad genom äldre 
afbildningar. 


Så rikt var det lyckliga Firenze på konstnärliga krafter, att, vid sidan af sådana jätteandar som Lionardo da Vinci 



och Michelangelo, ännu andra rikt begåfvade konstnärer kunde göra sig gällande, såsom till exempel Fra 
Bartolonnneo (Baccio della Porta, 1469-1517). Denne mästares förnämsta arbete är nedtagandet från korset uti 
Pittigalleriet. Andra utmärkta altartaflor finnas uti Luccas kyrkor. Den något yngre Andrea del Sarto (Andrea 
Vannucchi, 1487-1531) är bekant såsom den florentinska skolans utmärktaste kolorist genom sina sköna 
altarbilder och freskomålningar uti Annunziata i Firenze samt åtskilliga stafflibilder i museerna. 

3) Raffaele och hans skola. 

De stora konstnärer vi hittills behandlat hade utgått ur den florentinska skolan; vi möta nu en annan 
utomordentlig mästare inom målarkonsten, Raffaele Santi från Urbino (1483-1520), som utgått ur den umbriska. 
Hvad som i högsta mått väcker vår beundran för denne mästare är jemvigten i hela hans andliga begåfning, en 
egenskap, som blott sällan återfinnes äfven hos de största konstnärer. Om hos andra konstnärer, äfven de mest 
framstående, alltid någon viss riktning är den förherskande, vare sig den åt kraftfull karakteristik eller åt hög 
idealitet, framträder åter hos Raffaele hvart drag af det andliga lifvet förenadt till oförliknelig jemvigt, fulländad 
skönhet. Sedan Raffaele genomgått Peruginos skola, sökte han tillfälle att tillfredsställa sin längtan efter högre 
utveckling, och detta fann han i Firenze. Lionardos och Michelangelos kartonger väckte hans hänförelse och 
eggade honom till ifriga studier. Mottaglig för inflytandet af så väl den äldre som den för tillfället rådande 
florentinska skolan, låg Raffaeles storhet just uti den andliga kraft, med hvilken han förstod sammansmälta dessa 
andliga strömningar och genom dem utveckla sin medfödda begåfning till en sjelfständig, honom allena tillhörig 
stil. Till hans första period hör Maria med barnet samt den helige Francesco och Hieronymus, för närvarande i 
Berlins museum. På gränsen mellan denna ungdomliga och en senare period står hans berömda Marias 
giftermål, för närvarande uti Brera i Milano. Maria med barnet, nu uti Pinakoteket i Miinchen, tillhör mästarens 
florentinska tid, äfvenså madonna, kallad la belle jardiniére, nu i Louvre, samt den behagliga madonna i det 
gröna, nu i Belvedere i Wien. Mot slutet af samma skifte målade han sin madonna del baldacchino uti galleriet 
Pitti i Firenze och den härliga grafläggningen af år 1507 i Palazzo Borghese i Roma. 

Vid midten af år 1508 erhöll Raffaele kallelse till Roma af Julius II, för att förse Vatikanens praktvåning med 
målningar, i hvilka påfvedömets andliga makt skulle förhärligas. Tre rum (stanze) och en stor sal uti Vatikanen 
äro till hvalf och väggar betäckta af dessa verk, hvilka häraf benämnas de raffaeliska stanzerna. 

Uti första rummet (Camera della segnatura) framställas teologien, poesien, filosofien och rättsvetenskapen, 
summan af dåtidens föreställningar om andlig verksamhet. Teologien skildras i den så kallade Disputå, 
filosofien uti skolan af Aten; den tredje bilden är parnassen, och å den fjerde väggen är rättsvetenskapen 
framstäld uti tvenne bilder. Uti andra rumnmet (Stanza d'Eliodoro) äro uti väldig dramatisk stegring skildrade 
Heliodoros' tillärnade tempelrof, mässan i Bolsena, Petros' befrielse ur fängelset och Attilas fåfänga angrepp 
på Roma. I tredje rummet (Stanza dell' incendio) skådar man branden Borgo, segern vid Ostia, Leo III:s ed 
och Karl den stores kröning; och uti den angränsande salen slutligen finnes den väldiga framställningen af 
constantinusslaget, den största målning öfver ett fältslag, som den moderna konsten kan uppvisa. 

Ett annat omfattande arbete var kartongerna till tio tapeter, hvilka Raffaele utförde på uppdrag af påfven Leo 
X. Dessa tapeter väfdes efter Raffaeles teckningar uti Arras i Flandern för att upphängas såsom väggbeklädnad 
uti Sixtinska kapellet. Sju af kartongerna finnas ännu i behåll och förvaras uti South Kensingtonmuseet i London; 
tapeterna sjelfva bevaras uti Vatikanens galleri och andra exemplar uti Berlins och Dresdens museer samt 
kungliga slottet i Madrid. De framställa de förnämsta punkterna i Apostlagerningarna i stora, dramatiska drag 
och visa oss Raffaele som en af de största mästare i historisk framställning. En annan följd tapeter efter mindre 
teckningar framställer bland annat det betlehemitiska barnamordet. 


Raffaele ledde vidare, på uppdrag af Leo X, det praktfulla utsmyckandet af loggierna i den af Bramante begynta 



första gården af Vatikanen. Uti hvalffälten lät han sina lärjungar utföra en cykel scener ur Gamla testamentet 
samt äfven några utur det Nya, hvilket arbete är bekant under namnet "Raffaeles Bibel". 

De gamles gudaverld upplät sina skatter för den outtömligt fantasirike mästaren i scenerna i Villa farnesina, der 
han först målade Galateias triumf och senare uti en sal i samma villa lät sina lärjungar framställa Psyches 
historia i en följd af härliga bilder. 

Utom dessa vidsträckta väggmålningar, arkitektoniska arbeten, hygnaden af San Pietro och forskningar i det 
gamla Roma fann Raffaele ändock tillfälle att utföra ett ej ringa antal stafflibilder, större altartaflor och till och 
med porträtt, bland dessa sitt eget. 



I främsta rummet må nämnas hans madonnor och heliga familjer, i hvilka Raffaele gifvit oss det bästa af sig 
sjelf. Omkring ett halft hundrade madonnor kan med säkerhet tillskrifvas honom, såsom madonna med slöjan 
(la vierge au linge) i Paris, madonna della sedia i Firenze (galeria Pitti), madonna såsom himladrottningen 
(madonna di Foligno) i Vatikanen, madonna del pesce uti Madrid. Den högsta grad af förklaring har han dock 
nått uti sin sixtinska madonna, numera det berömdaste verket i Dresdens galleri. Af framstående betydelse äro 
äfven tvenne af hans altartaflor: den ena, Kristos bärande korset, kallad lo spasimo di Sicilia, förvaras nu i 
Madrid; den andra, Kristos' förklaring på Tabor, äfven kallad transfigurationen, är nu det dyrbaraste smycket i 
Vatikanens galleri (67). Sålunda hann Raffaele under den korta lefnadsåldern af endast 37 år uppmäta och 
uttömma alla sin tids andliga områden. Vid hans död syntes Roma hans samtida såsom en öken och 
målarkonsten faderlös. 


Den raffaeliska konstriktningen blef snart gemensam för Romas konstnärer, och så länge mästaren sjelf lefde, 
ingaf och ledde hans ande deras verk. Efter hans död föllo de mest betydande, och bland dem den utmärkte 
Giulio Romano (Giulio Pippi, 1492-1546), uti en viss öfverdrift. Denne hade tagit största del uti utförandet af 


mästarens vigtigare verk och skapade äfven sjelf en följd af arbeten i Mantova, nämnligen de stora mytologiska 
freskerna i hertigliga palatset och i Palazzo del Te, verk af stor djerfhet och liflighet. 

4) Correggio och hans skola. 

I afgjord motsats till alla föregående företeelser inom konsten, och likväl en af måleriets ypperste, framträder 
Antonio Allegri från byn Correggio (1494-1534). Han hade utgått ur den uti öfre Italien herskande skolan och 
betydligt påverkats af Lionardo. Hvad som hos denne store mästare ännu framträdde i knopp, strängt tygladt, 
blott som ett mildt behag, och fann sitt uttryck i en fin, smältande färg, det erhöll nu sin utbildning genom 
Correggio. Denne mästare, en af de mest brådmogne, sträfvar i sina verk förnämligast efter att göra den lättrörda 
känslan, det inre lifvet gällande. Hans gestalter simma i jubel och hänryckning, fyllas af rusande lust och 
lifsglädje, och sjelfva smältan får hos honom ett halft ljuft, halft vemodigt uttryck. Han ger oss gestalter mned 
lifligt uttryck af affekt, fulla af inre känsla och rastlös yttre rörelse. Härvid begagnar han sig mest af ljuset, sådant 
det, mildt blandadt med skymningen, genomväfdt af fina återsken och genomskinliga skuggor, spelar kring 
gestalterna såsom ljusdunkel. I genomförandet af detta ljusdunkel, ända in i dess känsligaste skiftningar och 
grader, är Correggio en af målarkonstens största mästare. 

Hans tidigaste verk, redan från hans tjugonde år, är den stora altarbilden, föreställande madonna med den helige 
Francesco och Antonios, Johannes döparen och Katarina, nu i Dresdens museum. Några år senare utförde han 
högst omfångsrika fresker i nunneklostret San Paolo i Parma, äfvensom altarabsis och kupolhvalfvet uti San 
Giovanni och kupolen i domkyrkan derstädes. I dessa verk använde han ända till öfverdrift perspektiviska 
förkortningar, hvilka skada den monumentala konstens allvar. 

Sin förkärlek för den glada, sinliga uppfattningen af lifvet ådagalade han företrädesvis i bilder ur den antika 
myten. Så i de bekanta Jupiter och Io i Belvedere i Wien (kopia i Berlins museum), Danae i Palazzo Borghese i 
Roma, Leda i badet i Berlin. Dessutom har han under denna sin yppersta tid målat många utmärkta altartaflor. 
Närmast märkas flere arbeten i museet i Panna, bland dem madonna med skålen (della scodella) (68). Den 
helige Hieronymus, eller rättare den tronande madonnan med den helige Hieronymus, en skön engel och 
Magdalena, är så fyld af ljusets förtrollande skönhet, att den äfven brukar kallas "dagen". En som zingarilla 
(zigenerska) betecknad hvila på flykten till Egypten finnes i Napolis museum. Dresdens åter eger, bland annat, 
den utomordentligt fint utförda heliga Magdalena (som nu emellertid frånkännes honom) samt Kristos' födelse 
(natten). National gallery i London förvarar en storartad ecce homo (törnkrönt Kristos). 




5) Venezianerne. 

Venezias skola förblef mindre berörd än någon af de andra af den emellan skolorna rådande vexelverkan. De 
venezianska konstnärerne vandrade derför ostörda fram på den väg, som Giovanni Bellini banat och der färgen är 
det förnämsta målet. Skolan söker det sköna på sjelfständigt sätt och finner det i tolkandet af den enkla 
verkligheten, i det lysande och glada lif, som just vid denna tid nådde sitt högsta uttryck af festlig prakt den 
stolta, rika, hafbeherskande lagunstaden. Målarkonstens mästerverk skänka ett återsken af denna härdighet; men 
de hafva lyft henne till ideal höghet och evig skönhet. Koloritens ädelhet, en egen försmältning i karnationen äro 
denna skolas särskilda egendom. 



G9. Krislos med skattpenuingeii. Af Tmniio. Dresden. 


Venezias främste mästare är Tiziano Vecelli (1477-1576). Ett af hans tidigaste verk är den berömnda Kristos med 



skattpenningen (69), befintlig i Dresdens galleri, utmärkt lika mycket genom den genomförda, klara 
karakteristiken som den fulländade friheten i utförandet. Med hvilken frisk originalitet mästaren behandlar de 
antika ämnena, visar bilden Diana och Callisto, flerfaldt upprepad. Bland de dramatiska framställningarna af 
bibliskt slag är en Kristos' grafläggning i Louvre. Ett annat af hans mästerverk, Marias himmelsfärd, förvaras i 
Venezia. Uti sin storartade framställning af Petros martyrens mord, i San Giovanni e Paolo, 1867 förstörd 
genom vådeld, hade denne konstnär uppnått höjden af lidelsefull rörelse. 

Men hellre syselsatte han sig likväl med lugnare och huldrikare bilder, såsom hans sköna madonna med barnet, 
uti Dresdens galleri, ådagalägger. 

Att en sådan mästare uti framställandet af ädel och förklarad kroppslighet skulle med särskild förkärlek vända sig 
till den grekiska olympens glada fabelverld, var naturligt, och derom vitnar också, utom hans nyss nämda bild af 
Diana och Callisto, ett stort antal framställningar, såsom exempelvis den uti Uffizj i Firenze befintliga, på en 
bädd hvilande Venus bekransad af Amor. Den himmelska och jordiska kärleken (i Palazzo Borghese) är en 
allegorisk framställning och äfvenså de tre menniskoåldrarna, flerfaldt repeterade. 

Tiziano var dessutom en af alla tiders yppersta porträttmålare, såsom man lätt kan sluta af hela hans 
konstriktning. Bland sådana verk kunna nämnas: la maitresse de Titien (falskeligen så kalladt) i Louvre, några 
andra utmärkta qvinnoporträtt i Wien och Dresden, "Tizianos dotter" i Berlin. Betydande verk af hans hand 
finnas ock i Madrid. 

Jemte Tiziano kan Giorgione (Giorgio Barbarelli, 1477-1511) anses som grundläggare af den nya venezianska 
skolan. Af honom är Maria med barnet uti Castelfrancos, hans födelsestads, kyrka. En viss fläkt af romantisk 
poesi hvilar öfver många denne mästares verk, såsom Jakob och Rakel i Dresden och stormnen i akademien i 
Venezia. 

Uti Giorgiones spår, dock med bibehållande af mycken sjelfständighet, trädde Jacopo Palma il vecchio (den 
äldre), hvilkens förnämsta verk är altartaflan i Santa Maria formosa. Bland andra af denna rika skolas mästare 
må nämnas Moretto från Brescia, den genom härlig färg utmärkte Pordenone samt Paris Bordone. 

En senare epok t illhöra de stora konstnärerne Jacopo Robasti, kallad Tintoretto (1512-1594), och Paolo Caliari, 
kallad Veronese (1528-1588). Genom storartad skaparförmåga och sann skönhet i framställningen gick denne 
ryktbare mästare ända inemot slutet af femtonhundratalet i spetsen för den riktning, hvilken den store Tiziano 
med så mycken framgång begynt. 

Kyrkan San Sebastiano i Venezia förvarar en följd af härliga arbeten från Veroneses bästa tid, och 
Dresdengalleriet lika så en utomordentligt skön bild, konungarnes tillbedjan. Hans mest berömda taflor äro 
dock de stora gästabuden, förvarade i Louvre, och af dem i synnerhet bröllopet i Kana; en dylik, Levis måltid, 
fins i akademien i Venezia. 

Genremåleriet under denna epok utöfvades af Jacopo da Ponte, kallad Bassano, hvilken man kan anse såsom 
grundläggare af denna målningsart. 

I likhet med förhållandet i södern var ock norr om Alperna måleriet tidens älsklingskonst och lyckades i 
synnerhet i Nederlanden och Tyskland uppnå en hög ståndpunkt. Men fastän äfven här samma sträfvan efter 
natursanning och lif gör sig gällande, yttrar den sig dock på ett helt annat sätt och leder äfven till väsentligt olika 
slutföljder. 


Det nordiska måleriets nya början med Hubertus van Eyck är så härlig, så storartad och fri, att Italiens konst med 



sin Masaccio och Mantegna knapt kan jemföras dermed. Denne det nyare måleriets grundläggare i norden 
befinner sig på en höjd, som sätter honom i jembredd med alla andra banbrytande snillen, och det icke blott 
genom sin förbättring, mästerliga användning och utbildning af den gamla uppfinningen af oljemålning, utan 
hufvudsakligast genom den mäktiga stil, i hvilken han förstod sammansmälta den gamla ideala högheten med 
den ungdomliga friskheten hos ett utveckladt natursinne. Ja, han går ett steg längre än den italienska konsten: han 
för sina gestalter midt in i det leende lifvet, löser dem från guldgrundens förtrollning och utbreder kring dem hela 
naturens härlighet i vårens präktiga skimmer. 

Om efter en sådan början det nordiska måleriet likväl ej förmådde uppnå det italienska, låg orsaken förnämligast 
den, att följd af den gotiska arkitekturens ensidighet ej längre till dess förfogande funnos några större väggytor, 
hvilka kunde erbjuda tillfälle till monumental utveckling. Målarkonsten blef sålunda inskränkt till miniatyr- och 
taflemåleri. Hon led desslikes ej så ringa afbräck genom förkärleken för träsnideriframställiningar vid prydandet 
af kyrkornas altaren. 

I allmänhet saknade det offentliga lifvet i norden denna ädla, förfinade gestalt, som gaf det sin lyftning hos 
Italiens fint bildade aristokrati och konstälskande furstehof. Konsten kunde således ej här finna sådana gynnare 
eller sådant erkännande som der; öfver allt måste konstnärerne kämpa mot hinder, hvilka förslöade deras bästa 
krafter. Härtill kom nu ytterligare reformationen, hvilken till den grad tog alla allvarligare sinnen i anspråk, att 
andra intressen måste träda i bakgrunden. Så har skett, att det nordiska måleriet stannade efter det italienska i 
afseende på ständigt gällande högsta värde; men det eger sina företräden i känslans innerlighet och värme, i sin 
enkla sanning och naiveté samt en outtömlig rikedom på individuelt lif. 

Man skulle slutligen kunna med ganska mycket fog säga, att den nordiska konsten eger en folkligare prägel, då 
den italienska deremot synes mer aristokratisk. Den senare har förnämligast gifvit sin skapande kraft uttryck i 
stora fresker, den förra deremot i verk af mindre mått, till hvilka namneligen höra träsnittets och kopparstickets 
med stor förkärlek omhuldade alster. 


1) De nederländska skolorna. 

Det genom sin handel mäktiga Flandern blef den nordiska målarkonstens vagga. Under förmånliga yttre 
förhållanden uppstod derstädes en mästare, som med ens förde sin tids och sitt lands konst till en förvånande 
höjd. Hubertus van Eyck (omkring 1366-1426) härstammade från en gammal konstnärsfamilj; hans lefnadsöden 
äro dock i sina enskildheter mindre bekanta. Deremot lysa med otvifvelaktig visshet hans stora förtjenster som 
grundläggare af ett nytt målningssätt. Han sluter sig i afseende på innehållet till medeltidens symboliska 
framställningssätt, men griper tillika djerft in i det verkliga lifvet, lägger sina heliga historier midt i en vårfrisk 
natur samt förlänar de heliga figurernas anleten och drägter, bygnadsstilar och allt annat en fullt trogen samtidig 
och fosterländsk prägel. För att tillfredsställa dessa nya fordringar uppfann han ett nytt beredningssätt vid bruket 
af oljan som bindmedel. Derigenom uppnådde han i färgen en dittills okänd lyskraft och djup, en ojemförligt fin 
sammansmältning Dertill kom en utsökt fernissa, som förlänade färgen friskhet och glans. 

Hans hufvudarbctc är lammets tillbedjande, måladt för S:t Bavos kapell i Gent. De egentliga hufvudtaflorna af 
denna stora altarbild befinna sig ännu på nyss nämda plats, men sex af de skönaste sidoflyglarna uti Berlins 
museum. Det är ett af de mest storartade verk, som det nordiska måleriet frambragt. Efter medeltidssed var det ett 
flygelaltare, som bestod af en öfre och en undre bildföljd. Utanpå såg man bebådelsen, deröfver profeter och 
sibyllor, parvis, derunder de knäböjande altarstiftarne, Jodocus Vyts och hans maka, samt Johannes döparen och 
evangelisterne. Det inre visade i öfre raden de storslagna gestalterna af Gud fader, madonna och Johannes 
döparen, jemte dem på båda sidor spelande englar samt Adam och Eva; i undre raden lammets tillbedjan, till 
hvilken på flyglarna grupper af Kristos' stridsmän, de rättvisa domarne, de heliga hotgörarne och eremiterne (70) 
vallfärda. Med den sublima uppfattningen förenar sig en oförliknelig säkerhet i det tekniska utförandet. 




allarot i (lent af HubcrUa 
k. lic rl in. 


Hubertus van Eycks förnämste lärjunge var hans broder Jan {Johannes). Denne synes ärft hela sin broders rykte, 
hvilkens stil han utbildade i finare riktning; dock rör han sig företrädesvis inom mindre dimensioner. Dresdens 
galleri förvarar en madonna, ett af hans yppersta verk, och andra sådana finnas i Louvre, i Briigge och i 
Frankfurt. Mästerligt målade porträtt träffas i Londons nationalgalleri, i Brugges, Berlins och Wiens samlingar. 
Dessa båda talangfulla bröder hade äfven en syster, Margaretha van Eyck, hvilken uppträdt som målarinna. 

Den store Hubertus' ande utöfvade ett oemotståndligt inflytande på hans samtida, och närmast i Flandern trädde 
ett stort antal rikt begåfvade konstnärer i hans spår. Bland dessa var Rogier van der Weijden i Bruxelles, hvi lk ens 
mest berömda arbete är det så kallade Karl V:s resaltare, framställande bilder ur frälsarens lefnad; detta arbete 
förvaras för närvarande i Berlins museum. Dylika ofta miniatyrmässigt utförda altartaflor af hans hand finnas i 
pinakoteket i Munchen, Frankfurt samt hospitalet i Beaune i Bourgogne. 




71. l)e bida girige. Af Q. Mcs$ys. Witidsor <raMle. 

Till Rogier sluter sig hans sannolike lärjunge Hans Memling (död 1495), en af sin tids älskvärdaste och rikast 
begåfvade konstnärer. Yttersta Domen i Mariakyrkan i Danzig synes vara det tidigaste af alla de arbeten man 
tillägger honom. Från en senare tid härrör det berömda ursulaskrinet i Johanneshospitalet i Briigge, en af de 
behagligaste helgonsägner, utförd i prydligt och smakfullt miniatyrarbete. Även det stora flygelaltaret i Lubecks 
dom, scener ur passionshistorien till korsfästelsen, tillskrifves denne mästare. Utmärkta bilder af honom finnas 
vidare i gallerierna i Miinchen och Torino. 

I början af 16:e århundradet uppträdde ännu en framstående målare vid namn Quintin Messys (Matsys) (omkring 
1460-1531), hvars förnämsta arbete är nedtagningen från korset, för närvarande i Antweipens konstakademi. En 
madonna, ett mildt och behagligt alster, förvaras i Berlin, och en genrebild, de båda girigbukarne (71), finnes i 
Windsor castle. 


2) De tyska skolorna under 15:e och 16:e århundradena. 

Den väg, bröderne van Eyck banat, beträddes snart af alla konstnärer i grannlanden, närmast i trakterna af nedre 
Rhein, men vida friare och sjelfständigare i öfre och mellersta Tyskland. 

a) Den schwabiska skolan frambragte flere nämnvärda konstnärer, bland dem den äfven i egenskap af 
kopparstickare kände Martin Schongauer (Martin Schön) (omkring 1420-1488) samt Bartholomceus Zeitblom 
från Ulm, hvars hufvudarbeten förvaras i Stuttgart. 









72. llolbeitis madonna i Solnthurn. 


Augsburg var jemte Ulm medelpunkten för den schwabiska konsten; der blomstrade i flere generationer 
konstnärsfamiljen Holbein. Den begynner med Hans Holbein d. ä. i senare hälften af 15:e århundradet, hvi lk en 
var en utmärkt mästare och fader till den ännu ryktbarare Hans Holbein d. y. (1498-1543). Född i Augsburg, 
tillbragte denne sina senare lefnadsår i Basel och England, der han dog i pesten. Flan tillhör de få målare i norden, 
som afgjordt mottagit inflytande från den italienska konsten, men fullt sjelfständigt bearbetat det. Bland alla sina 
samtida var han den ende, icke ens Durer undantagen, som lyckades nå en fullkomligt fri och storartad stil, 
lösgjorde sig från sin omgifnings småaktiga smaklöshet och fattade menniskogestalten i hela hennes sanning och 
skönhet. Hans porträtt voro på sin tid ensamma i Tyskland, hvad friskhet, natursanning och andelikhet angår. 
Galleriet i Basel besitter förträffliga arbeten från hans äldre och mellersta konstnärsverksamhet, till exempel de 
åtta bilderna öfver Kristos’ lidande, hvilka bevisa honom vara en af sin tids största mästare i det religiösa 
måleriet. Om konstnären här oöfvcrträffligt skildrat kraften i en lidelsefullt rörlig handling, framstår han äfven i 
den enkla andaktsbilden såsom en af de förnämste genom ett annat berömdt verk, borgmästaren Meiers i Basel 
madonna, nu tillhörig prinsessan Elisabeth i Darmstadt, i senare kopia förvarad i Dresdens galleri. I senare tider 
har man lyckats upptäcka ytterligare en af honom år 1522 målad förträfflig madonna, för närvarande enskild 
egendom i Solothurn (72). 

Mästerligt målade porträtt af hans hand, hvilkas utförande nästan uteslutande syselsatte honom under vistelsen 
vid Henry VIII:s hof, förvaras i Paris, Basel, Wien, Berlin och Dresden. De väggmålningar ur antikens historia 
och Gamla testamentet, hvilka han utförde för rådhussalen i Basel, hafva deremot gått förlorade. Samma stads 
museum eger åter en dyrbar skatt i mästarens flesta handteckningar. Hans berömda döddans, offentliggjord i 
träsnitt, härleder sig från hans första tid Basel och vitnar om hans rika humor och poetiska djup. Den första 
upplagan utgafs i Lyon 1538. 

b) Den frankiska skolans hufvudsäte var Nurnberg. Denna skola betecknas genom ovanligt skarp formbildning, 
förenad med en ofta till ensidighet och fulhet gående sträfvan efter karakteris t ik. Hos ingen af hennes mästare 
utprägla sig dessa egenskaper så bestämdt som hos Michael Wohlgemuth. En ödesdiger skickelse för tyska 
konsten ville, att ur denna skola och från denne läromästare skulle utgå ett snille, så rikt utrustadt, så fantasifullt 
och sedligt kraftigt som Albrecht Diirer (1471-1528). 

Hvad medfödd konstnärlig begåfning vidkommer, behöfver han ej frukta jemförelsen med hvilken mästare som 
helst. Och likväl är han i allt, hvad som tillhör konstens egentliga uttrycksmedel, så djupt fången i sin inskränkta 
omgifnings bojor, att han blott sällan lyckas nå verklig skönhet och fulländning. Med sina svagheter, fel och 
förtjenster är Diirer en trogen representant af det tyska folket, och han har derför, särdeles på senaste tid, varit 



föremål för stor beundran och kärlek. 


Född i Numberg och lärhing af Wohlgemuth, besökte han sedan Sydtyskland, tvenne gånger Nederlanden samt 
Venezia, på hvilket sist nämda ställe han en längre tid uppehöll sig. Flan var ej blott framstående som målare, 
utan ock som byggmästare, kopparstickare, träsnidare och träskulptör. 

Uti Uffizj i Firenze förvaras ett af Imans förnämsta verk, konungarnes tillbedjan, och i Prag i klostret Strahof 
den beklagligtvis mycket skadade rosenkransfesten. De tiotusen martyrerne och den storartade 
framställningen af treenighetens tillbedjan finnas uti Belvedere i Wien. 

Hans berömda mästerverk, de fyra apostlarne Johannes och Petros, Paulos och Markos, äfven kalladt "de fyra 
temperamenten", ses uti pinakoteket i Munchen, der äfven hans af honom sjelf målade och förträffligt utförda 
porträtt tillika med tvenne andra porträtt förvaras. 

Hans storartade uppfinningsförmåga framträder dock först rätt i talrika, af honom sjelf mästerligt utförda 
kopparstick, samt uti en mängd efter hans teckningar graverade träsnitt. Bland hans kopparstick må nämnas de 
sexton bladen: Kristos' lidande, melankolien, Hieronymus och Eustatios samt särskildt riddaren, döden och 
djefvulen. Bland träsnitt: Johannes' uppenbarelse uti sexton blad, med flere. Albertina i Wien eger den 
dyrbaraste samlingen af mästarens handteckningar. 

c) Den sachsiska skolan. Bland Durers efterföljare framstår en konstnär, som öfverflyttade den frankiska 
skolans konstsmak till Sachsen och der under en lång lifstid verkade i spetsen för en alsterrik skola. Denne 
konstnär var Lukas Cranach {Lukas Suncler, 1472-1553), hofmålare hos kurfursten Friedrich den vise och hans 
båda efterföljare. Utan att lyfta sig till Durers höghet, visar Cranach dock i sina kyrkliga bilder kraft, värdighet 
och frimodighet, i andra målningar barnsligt behag och skalkaktig munterhet. Hans otaliga bilder äro mycket 
olika i utförandet, alldenstund han alstrade i massa och tillsammans med sina lärlingar. Hans altarbilder i 
Schneeberg, Wittenberg och Weimar äro de berömdaste. Liksom sin store föregångare arbetade han äfven 
mycket för träsnittet, särskildt i reformationens tjenst. 

Efter denne mästares uppträdande sjunker den sachsiska skolan snart åter tillbaka i mörker. 

Glasmåleriet, som redan i 10:e århundradet öfvades inom klostren i Sydtyskland, uppnådde mot slutet af 15 :e 
och början af 16:e århundradet sin högsta fulländning så väl i färgpraktens teknik som färdigheten att utföra hela 
målade skifvor. De förnämsta bland dylika arbeten finner man i synnerhet uti Schweiz. 

Den franska och spanska målarkonsten under detta århundrade nådde ännu ingen sjelfständighet eller större 
höjd, om ock en och annan betydande konstnär uppträdde inom dessa land. I Fran kr ike stod miniatyrmåleriet 
högst, och Jehan Foucquet, som arbetade i denna genre mot slutet af 15:e århundradet, tillhör utan gensägelse de 
yppersta mästare inom den samma. Frangois Clouet som porträttör och Jean Cousin såsom historiemålare och 
tecknare för illustrationer kunna nämnas såsom framstående konstnärer vid midten af 1500-talet. 

Ungefär enahanda är förhållandet i Sverige och Danmark, der hufvudsakligen inkallade eller inflyttade 
nederländare och tyskar togo hand om målarkonsten. Intetdera landet förvarar synnerligt många vedermälen af 
den samma, då de mestadels utgjordes af väggmålerier, som förgåtts med de gamla slotten. Danmark eger flere 
konterfej qvar från sin renässans än Sverige. Bland mästare till sådana nämnas der Jakob Binck, lärling af Durer, 
Tobias Gemperlin från Augsburg, med flere; hos oss Dominicus Vemnit, Baptista van Utber, och andra, af hvilka 
dock mycket få arbeten äro i behåll. Några kyrkomålningar och andra väggmålerier, såsom i kungsstugan i 
Örebro, "Johans fängelse" å Gripslmolm samt Kalmar slott, äfvensom ett fåtal porträtt, är allt, hvad som återstår 
af denna tids en gång så fruktbara konstmåleri hos oss. 



Samma tidsriktning, som bragte skulpturen på afvägar och förfall, förde under loppet af 17:e århundradet 
målarkonsten än en gång till en beundransvärd höjd, ja, till en ny, alldeles egendomlig blomstring. Hennes 
framsteg under denna tidrymd äro en af de märkvärdigaste och mest lysande företeelserna inom odlingens 
historia; kretsen af hennes ämnen vidgades nämligen i samma förhållande som området för hennes utöfning. 
Under det att inom de katolska landen de kyrkliga ämnena ännu en gång vunno ny betydelse, bröt 
protestantismen de gamla öfverlemningarnas fjettrar och grep in i det dagliga lifvet, ända till dess enklaste 
tilldragelser. I följd häraf bildar nu historiemålningen en särskild gren af konsten, och jemte henne uppträda 
genre, landskap, djurbild och död natur. Alldeles nya former för framställningen tillkommo, och nya regler för 
tekniken uppstodo, genom hvilka i synerhet koloriten vann i utveckling. Det gemensamma grunddraget i hela 
denna storartade rörelse är naturalismen, den fullständiga brytningen med traditionen, sträfvandet att återgifva 
alla ämnen med så gripande naturtrohet som möjligt. Redogörelsen för denna storartade utveckling måste blifva 
högst sammanträngd, då den nästan omätliga rikedomen på mästare och alster gör en utförligare behandling för 
vårt ändamål omöjlig. 


1) Italiens målarkonst. 

Kyrkan tog ännu konsten i sin tjenst, men tendensen är fullkomligt ny. Reformationens återverkan är 
omisskänlig, och i det kyrkan sträfvar att återvinna sitt gamla, på många håll hotade välde, ingår hon förbund 
med den naturalistiskt utbildade konsten för att närma de heliga gestalterna och händelserna till de troende 
genom verklighetens fulla makt, genom färgens glans och uttryckets lidelsefulla glöd. 

Familjen Caracci (Lodovico Caracci och hans båda brorsöner) står i spetsen för den nya konstriktningen, som 
närmast utgick från Bologna. De studerade de förgångna tidernas stora mästare och sökte förena de särskilda 
skolornas företräden, äro följaktligen eklektiker samt dela med sådana förtjenster och brister. Deras inflytande 
har varit ganska stort, på grund af deras mångsidiga och på det hela lyckliga verksamlmet, af hvilken i synnerhet 
Bologna eger en mängd prof. En af deras bästa lärjungar ät Domenichino (Domienico Zampieri, 1581-1641), 
utmärkt framför de fieste af sina samtida genom öppen blick för naturen och utomordentligt fast teknik, ehuru 
icke i besittning af någon starkare inbillningskraft. Han har målat många fresker af värde, utom en mängd taflor, 
af hvilka senare den nu i Vatikanen befintliga helige Hieronymus' kommunion anses bland de bästa. 

En bland denna tids mest lysande stjernor inom målarkonstens verld är den till förvånande grad alsterrike Guido 
Reni (1575-1642). Ypperliga målningar af hans hand förvaras uti många museer; ryktbar är bland andra hans ofta 
upprepade ecce homo. En af de mest fulländade freskomålningar, Aurora med timmarna, har han utfört i 
Palazzo Rospigliosi i Roma. Till samma skifte hör ock Carlo Dold , uti hvilkens verk dock ofta herskar en viss 
affekterad sentimentalitet, bredvid ett vårdadt och smakfullt målningssätt. Stockholms museum eger ett godt prof 
derå. 

Denna tids naturalistiska sträfvande framträdde dock mest utprägladt och hänsynslöst hos Michelangelo 
Amerighi, kallad Caravaggio efter sin födelseort. Denne konstnär är lyckligast i framställningen af scener ur 
tidens vagabondlif, till exempel de falska spelarne, af hvilken tafla ett exemplar förvaras Dresdengalleriet. 

2) Den spanska målarkonsten. 

Först under denna epok uppblomstrade målarkonsten i Spanien och utvecklade sig i detta katolicismens hemland, 
midt ibland inqvisitionens fasor och lidelsernas stormar, till en egendomlig företeelse. Detta land blef sålunda 
säte för en af de mest lysande skolor, hvilken förstår att skänka konstnärlig förklaring åt hänryckningens och en 
uppjagad fromhets uttryck. 


Den medelpunkt, kring hvilken konstens krafter här samlade sig, var Sevilla, och en af de förnämsta mästarne 



derstädes Diego de Silva y Velasquez (1599-1660). Flere resor, dem han företagit uti Italien, blefvo afgörande för 
hans konstriktning, och hans ställning i egenskap af hofmålare hos Felipe IV var äfven förmånlig för hans 
obehindrade utveckling. Han syselsattes företrädesvis såsom porträttmålare, och hans arbeten i denna väg, till 
exempel ryttarbild af Felipe IV i Madrids galleri ochStockholms nationalmuseum, äro ganska utmärkta. Men 
skolan i Sevilla frambragte ännu en annan stor konstnär, 



7:>. Den helige Johannes, nf Murillo. Madrid. 


som vidgade det inskränkta område, h vari nom Spaniens flesta målare rörde sig; det är Bartolome Esteban 
Murillo (1617-1682). Uti mångsidighet och djup öfverträffar han ej blott Velasquez, utan alla sina landsmän. 
Utgående från uppfattningen af det lägre dagliga lifvet, har han målat en mängd bilder af öfverraskande 
natursanning, framställande spanska tiggarpojkar och dylikt. Flere madonnor, till exempel den i Dresdengalleriet, 
visa ännu företrädesvis samma uppfattning. Först der han framställer madonna i svärmisk hänförelse, omfluten af 
himmelskt ljus, med sväfvande kläder, stående på moln och lyft mot höjden, medan blicken i förväg sträfvar mot 
himmeln - först der uppnår Murillo ett uttryck af religiöst svärmeri, i glöd och hänryckning oöfverträffadt inom 
hela målarkonsten. Louvregalleriet eger en sådan madonna af honom; Berlins museum bar hans helige Antonios 
med Kristosbarnet; uti Madrids galleri finnes hans helige Johannes med lammet (73). Andra härliga verk i 
Sevilla. 




74. L&zaroa' uppväckelse. Af Kubens. 


3) Målarkonsten i Nederlanden. 

Uti ännu yppigare rikedom och mångfald än i sjelfva Spanien och Italien utvecklade målarkonsten sig i 
Nederlanden. Detta omdöme gäller förnämligast den brabautska (fiamska) skolan, som hemtar sin kyrkliga 
ingifvelse ur den pånyttfödda katolicismen, dervid dock, i likhet mned Italien och Spanien, hängifvande sig åt ett 
naturalistiskt framställningssätt. Den nyare fiamska skolans mest framstående mästare och egentlige 
grundläggarc är Petrus Paulus Rubens (1577-1640), en af konsthistoriens mest lysande och rikast begåfvade 
företeelser. Vid 23 års ålder begaf han sig till Italien och utbildade sig der genom studiet af Tiziano och 
Veronese. Hans tidigare verk bära derför ock en tydlig veneziansk prägel. Snart slet sig dock hans väldiga 
konstnärsande lös ur skolfjettrarna och skapade nu en sjelfständig stil af hög och dramatisk kraft. Lidelsefull 
rörelse, djerf handlingslust och mäktig känsla äro grundelementen i hans konst (74). 

En mängd mestadels stora och figurrika taflor, deribland många arbeten af kolossala mått, möta oss öfver allt i 
hans fäderneslands kyrkor och gallerier och i nästan alla Europas konstsamlingar. Delvis härrör denna betydande 
alsterrikedom deraf, att hans lärjungar under mästarens ledning utförde mycket af hans större arbeten. Vi vilja 
här endast nämna de båda mästerverken i Antweipens dom, korsets uppresande och ned tagningen från korset; 
den stora altartaflan i Belvedere i Wien; den kolossala yttersta domen i pinakoteket i Munchen; de tjuguen 
allegoriska bilderna öfver Marias af Medici lefnad i Louvre. Petros’ korsfästelse i Peterskyrkan i Köln, 
kärleksträdgården i museet i Madrid, amazonslaget i Munchen, med flere. Äfven Stockholms nationalmuseum 
eger utmärkta prof af hans konst, bland andra de båda härliga bakkanalierna efter Tiziano. Rubens förde ett 
förnämt lefnadssätt, umgicks med furstar och diplomater samt erhöll flere gånger i uppdrag politiska värf vid 
utländska hof. Bland hans lärjungar intager Anthoni van Dijck (1599- 1641) första rummet 




7-V C har’e- J:j bnrn. Af ran Dijilc. Dresden. 


Hans Kristos' törnekröning uti Berlins museum ådagalägger ännu hans lärares kraftfulla uppfattning, medan en 
annan tafla i samma museum, de sörjande omkring Kristos' lik, visar hans flitiga studier af de veneziamiska 
mästarne. Denne konstnärs finare känsla förde honom ofta till dylika framställningar af den djupaste själssmärta. 
Van Dijcks porträtt äro ädla, fina och själfulla bilder, hållna i en mild och dämpad färg, som ypperligt stämmer 
öfverens med den reflekterande blidhet, som vanligen bildar grundtonen i uttrycket. De bästa förskrifva sig från 
tidpunkten af hans vistande vid Charles I:s i England hof. Till de berömdaste höra Charles I:s barn i 
Dresdengalleriet (75), Karl V:s ryttarbild uti Uffizj i Firenze samt flere ypperliga bilder uti Louvregalleriet. 
Andra bilder träffas i England, Munchen, Stockholm och flerstädes. 

En väsentligt skiljaktig riktning tog den holländska skolan. Här hade ett nytt statsskick utvecklat sig på rent 
borgerlig grundval och i den politiska liksom den religiösa friheten funnit en borgen för en kraftig och dugande 
verksamhet. Det var naturligt, att konsten ej skulle kunna blifva oberörd af ett sådant sakernas tillstånd, och 
måleriet särskildt egnade sig åt en naturlig och frisk skildring af lifvet, hvilken närmast kom till heder i 
förträffliga porträtt. Bland denna skolas framstående mästare nämnna vi Bartholomeus van der Helst, hvilkens 
förnämsta arbete, Amsterdams borgargardes gästabud till firande af westfaliska freden, förvaras i 
Amsterdams museum. Vidare kan Frans Hals nämnas såsom en af de största och djupaste skildrare ur lifvet; af 
hans hand finnes i hans hemortsstad Haarlems galleri en hel rad af dessa stora skytte- och åldermansstycken, i 
hvilka de borgerliga skråna vid denna tid älskade att se sig framstälda. Men den holländska skolans ypperste 
mästare är Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1607-1669). Från hans tidigaste period förvaras flere porträtt, 
hvilka ådagalägga den öfverlägsna talang, med hvilken han enkelt framstälde naturen. 





Sådana bilder äro det berömda porträttet i Haag från 1632 af anatomen Tulp, som demonstrerar ett lik för sina 
åhörare; andra dylika finnas i Kassel, Stockholm (Rembrandts första fru, Saskia, med flere) Detta lugna, 
objektiva framställningssätt tillfredsstälde honom likväl ej längre fram; en djup, återhållen glöd hänförde honom 
till en ny, vidsträcktare uppfattning. Hans underbara utbildning af ljusdunklet, en djerf och vågsam lek med 
fantastiska, bjerta ljuseffekter, beherskar alla hans senare verk. Oaktadt bristen på ädlare form och högre uttryck 
rycka hans taflor åskådaren med sig genom en nästan demonisk trollkraft, genom det hemlighetsfulla poetiska 
välde, dessa dagrar och skuggor utöfva. Till hans framställningar ur Nya testamentet, dem han till största delen 
utfört i raderingar af högsta mästerskap, höraden förlorade sonens återkomst, Lazaros' uppväckande (76), 
Kristos botande de sjuke (det så kallade Hundertguldenblatt, hvilket emellertid numera betalas med tusen), och 
så vidare. Bland andra berömda verk af honom är framställningen af nattvakten i Amsterdam och Simson 
hotande sin svärfader, i Berlin, afmäktigt gripande verkan, medan en märklig bild i Dresden, hvilken förklaras 
såsom Ahasveros' gästabud eller Simson hos filisteerne, utöfvar en fullständigt trolsk, poetisk tjusning. Äfven 
Stockholms nationalmuseum förvarar i Ziskas sammansvärjning ett väldigt, ehuru blott undermåladt verk af 
hans hand, utom flere mindre bilder, en Anastasius och andra. Till sist vilja vi nämnna, att det finnes många 
landskap målade af denne ryktbare konstnär, äfvensom flere ypperliga porträtt från hans senare skede, bland dem 
hans eget och hans slägtingars (dylika äfven i Stockholm). 

Hos Rembrandts lärjungar och efterföljare erhöll leken med ljuseffekter och ett fint genomfördt ljusdunkel en 
ytlig karakter; bland dem må dock såsom begåfvade konstnärer nämnas: Gerbrandt van den Eeckhout och 
Govaert Flinck. 

De nederländska målarne grundläde och fulländade den moderna genrebilden. Redan mot slutet af 16:e 
århundradet var det förnämligast Pieter Brueghel, kallad Bondbrueghel, som med bred och dugtig humor visar 
oss landtbefolkningens lif. Med hans son, den så kallade Helvetesbrueghel, frambryter tidens fantastiska riktning 
med full energi, i det han framställer hvarjehanda vidunderliga hemska scener vid nattlig eldbelysning. 


På ett närbeslägtadt område rör sig ock David Teniers, hvilken skänker behandlingens pittoreska frihet dess 
högsta fulländning. Mest tilldragande är denne konstnär i sina mindre taflor, der han visar oss grupper, syselsatta 



med spel eller likartade tidsfördrif. Adriaen van Ostade skildrar bondfolket och dess lefnadssätt i lugnare 
tillstånd; hans målningar andas icke den käcka humor och lefnadsfriskhet som Teniers' bilder, men fängsla 
genom kraftig ton, utmärkt ljusdunkel och sorgfällig utarbetning. 

Den högre arten af genremålning öfvades af Gerhard Terborck, vid hans sida står Gerhard Dou. De 
europeiska samlingarna förvara många af samtliga dessa senast nämda mästares verk; äfven i Stockholm äro de 
rikt och väl representerade. 

Andra framstående konstnärer i samma riktning äro Gabriel Metsu från Leijden, den elegante Frans van Mieris, 
den sirlige Caspar Netscher, den åt solljuset glade Pieter de Hooch och den treflige Jan van der Meer från Delft. 
Till elfenbensglatthet förfaller deremot den särdeles fruktbare Adriaen van der Werff. 

4) Den tyska målarkonsten 

hade mot slutet af förra tidskedet sjunkit till manieradt efterbildande af italienarne. Endast Adam Elzheimer 
framträder med sjelfständig betydelse i sina miniatyrartadt utförda bilder, som utmärka sig genom egendomliga 
ljuseffekter. Under 17:e och 18:e århundradena lyfte hon sig dock åter till en viss sjelfständighet. Nämnas 
förtjena Joachim von Sandrart, bekant såsom historie- och porträttmålare, konstnärsfarniljen Merian från Basel, 
augsburgaren Rugendas, värderad som batalj målare, liibeckaren Gottfried Kneller, som kom att utöfva sin 
porträttörskonst förnämligast i England, samt Balthasar Denner, bekant genom sin utomordentligt sorgfälliga 
framställning af ansigten. 

De nyss nämda konstnärerne tillhörde hufvudsakligen det 17:e århundradet. Äfven det i8:e framvisar talangfulla 
målare, sådana som den efter franska mönster bildade målaren Tischbein d. ä. och Raphael Mengs, den senare 
vägrödjare för en ny ideal uppfattning, grundad på Winckelmanns uppträdande och läror. Bland porträttmålare 
må nämnas Anton Grajf och den behagliga Angelica Kauffmann. 

5) Den franska målarkonsten 

var under denna tidrymd lika så litet fotad på nationel grund som den tyska. Några mästare af stor betydenhet 
uppträdde emellertid och förtjena äfven efterverldens hågkomst. Bland dem må i första rummet nämnas Nicolas 
Poussin (1594-1665), som i sina historiska kompositioner utvecklar en viss anti ki serande stil, hvilken väl h vi lar 
på en värdig och stor uppfattning, men förråder en något kall och reflekterande ande. Hans landskapsmålningar 
äro ädelt hållna och hafva varit af betydande inflytande. Eustache Le Sueur är an märkningsvärd genom sina 
innerligt återgifna scener ur munkars och helgons lif. Charles Le Brun (1619-1690) var en begåfvad konstnär, 
som dock förföll i ett falskt, teatraliskt patos och genom sitt mäktiga inflytande drog hela det högre franska 
måleriet med sig. Porträttet egde särdeles framstående utöfvare i Pierre Mignard och Hyacinthe Rigaud, båda 
t illhörande Louis XIV:s tidhvarf. Såsom genremålare må märkas Jacques Callot (1592-1635), dock förnämligast 
bekant genom sina kopparstick; han behandlar sina mångfaldiga ämnen med skäipa och humor och skildrar med 
förkärlek det vilda krigslifvet. 

Det 18:e århundradet företer en öfver hufvud kokett och sinlig konst, som dock på samma gång öfverraskar 
genom de naturstudier och den glänsande teknik, öfver hvilka hon förfogar. Antoine Watteau bryter med de 
klassiska traditionerna hos Le Bruns skola och framtrollar en halft drömmande, halft njutningslysten verld af 
herdar och herdinnor, af komedianter och satyrer, som med storm eröfrar hela det börjande 18:e århundradet. 
Francois Boucher mottager arfvet efter honom och utbildar med öfverdådig käckhet och ett allt öppnare förakt 
för natursanning och enkelhet en egendomligt skimrande, flärdfull och fantastisk målarkonst, som för en tid 
beherskar nästan hela Europa. Chardin, med sina enkla, klara och trogna bilder ur medelklassens lif, och Greuze, 
med dramatiskt spännande, men tillika en smula sentimentala skildringar af de lägre klassernas fröjder och 



sorger, afsluta 18:e århundradets konst och bilda öfvergången till en ny tid. En följd ofta förträffliga porträttörer 
utgör franska skolans kanske stoltaste företeelse under detta skede. 


6) Den engelska målarkonsten. 

England, som aldrig tillförne egt någon målarskola, den det kunnat kalla sin, och hvars rika aristokrati nästan ej 
begärde annat af konsten än porträtt och för detta ändamål inkallade utländska konstnärer, erhöll härigenom i 
17:e århundradet en skola af porträttmålare, såsom hvars förnämsta män vi kunna märka Pieter van der Faes, 
kallad sir Peter Lely, från Westfalen, den nyss nämde liibeckaren Gottfried Kneller, svensken Mikael Dahl med 
flere. Under senare hälften af 18:e århundradet lät en rik privatman, John Boydell, landets bästa inhemska 
konstnärer utföra framställningar af åtskilliga scener ur den nyare tidens största dramatiska diktares arbeten och 
förena dessa bilder uti Shakspearegalleriets praktverk. Detta storartade företag gaf första upphofvet till en 
nationel konstriktning. Joshua Reynolds lade samtidigt grundvalen till den lysande utbildning af koloriten, som är 
den moderna engelska skolans förnämsta förtjenst, och Benjamin West gaf genom sin lefvande och själfulla 
behandling af krigstilldragelser en ny och frisk impuls åt historiemåleriet. 

Först det 18:e århundradet frambragte en genremålare af första rangen, William Hogarth (1697-1764), som med 
skarp satir och bitter ironi gisslar det menskliga lifvets förvända sidor - den under den fashionabla ytan 
slumrande falskheten och lögnen, dess dårskaper och laster. Med djerf och lefvande penselföring kastar han raskt 
fram scener sådana som exempelvis det moderna äktenskapet (mariage å la mode). På enahanda sätt behandlar 
denne utmärkte konstnär sina talrika raderingar, allbekanta äfven utom England genom nyare kopior och 
Lichtenbergs snillrika kommentarier. 


7) Den svenska målarkonsten. 

Sverige framträdde under 17:e århundradet bland de europeiska stormakternas antal, och denna utomordentliga 
maktutvidgning skulle naturligen medföra blomstring i alla riktningar, ej minst på konstens område. Sedan 
drottning Kristina genom inkallandet af åtskilliga utländska konstnärer, en David Beck, Sébastien Boardon med 
flere, sökt upphjelpa den före henne rådande tyska konstsmaken, men föga uträttat, då den konstens blomstring 
hon framnkallat följde henne bort från Sverige, erhöll vårt land en ny betydande konstväckelse genom 
hamburgaren David Kläcker Ehrenstrahl (1629-1698). 



Denne sammansmälter holländsk och italiensk skola, och i sina djurbilder, porträtt (77) och historiemålningar har 
han med otrolig alsterrikedom skänkt sitt land arbeten af en rikt begåfvad ande, som, trots en ofta märkbar 






manierism, genom bländande färg, rik fantasi och väldig uppfattning framstår såsom en af sin tids utmärktare 
målare. Den blomstring, han genom sina många lärjungar väckte till lif, i synnerhet inom porträttfacket, der 
samtidigt den ur holländska skolan utgångne förträfflige Martinus Mijtens (1654-1736) verkade, försvann med 
de olyckliga krigen i början af 18:e århundradet. Dessa föranledde en utflyttning af landets bästa 
konstnärskrafter, som fortfor under hela århundradet, och genom hvilken konstnärer sådana som Martin van 
Meytens (sonen), Richtrarne, Alexander Roslin, Peter Adolf Hall med flere frånröfvades fosterlandet för att 
glänsa inom andra skolor. Frihetstiden upplifvade historiemålningen genom inkallade fransmän, som dock 
merendels 



78. Priamo» has Akilleus. Af L. Masreliez. Stockholm. 


endast utöfvade en rent dekorativ konst; och blott inom porträttet återfinna vi mästare af djupare begåfning och 
glänsande teknik. Georg Engelhard Schröder, som utbildat sig i Tyskland och Italien, är den ende nämnvärde 
inhemske historiemålaren, men merendels ytlig och flygtig i behandlingen, endast öfvad i grepp och former. I 
Johan Henrik Scheffel och Olof Arenius eger svenska konsten två utmärkta porträttmålare, den förre framstående 
genom en solid och mycket behaglig teknik, den senare djerf och ej sällan ganska lysande kolorist. Först mot 
frihetstidens slut och sedan under Gustafs regering uppblomstrar å nyo en mångsidigare konst, der Jonas 
Hoffinan med goda italienska studier målar altartaflor, Per Hilleström genrer i Chardins anda. Pilo och Lorens 
Pasch d. y. Dugtiga porträtt. Med Louis Masreliez (1747-1810), som grundligt studerat konst under en lång 
vistelse i Italien, framträder inom det svenska måleriet samma nyantika riktning, som Sergel genomförde i 
skulpturen och Ehrensvärd, den snillrike tecknaren, sina många handritningar. Masreliez verkade mindre genom 
målerier (78) än genom teckningar och lärjungars bildande. Deremot utmärker sig den fantasirike fransmannen 
Jean Louis Desprez (1737-1804), inkallad af Gustaf III, genom stor alsterrikedom och mångsidighet; som vi sett, 
verkade han äfven på arkitekturens område. En egendomlig företeelse är bonden Per Hörberg (1746-1816), som 
utan egentlig konstnärsbildning likväl gifvit form åt en brinnande andakts och en renhjertad fantasis åskådningar, 
en mängd altartaflor af kolossala mått (79), och som hots bristerna i sin tekn ik förblir en af svenska 
konsthistoriens intressantaste gestalter. 








79. Altsrtaflan i Ekeby (Nerike). Af I’. Härberg. 
Efter mistarena egen gravyr. 


Landskapsmålning, djur-, blomster- och stillebensstycken vunno snart burskap i nästan alla land, öfver allt 
behandlade af framstående och ryktbara konstnärer. I Frankrike inträngde Claude Lorrain uti naturens 
hemlighetsfulla lif, under det att italienaren Salvator Rosa med lidelsefull värme målade väldiga, storartade 
scener ur det upprörda naturlifvet, och nederländaren Jakob Ruisdael med sällspord och kraftig naturtrohet 
skildrade sitt hemlands bygder. I Minderhout Hobbema har han en utmärkt mcdtäflare. Aldert van Everdingen, 
en nederländsk målare, sökte med förkärlek ämnen för sina bilder bland Norges vilda bergstrakter, och Philip 
Wouwerman förstod förträffligt att skildra sin tids förnäma verld i gladt jagttummel eller under krigiska scener. 
Andra konstnärer egnade sig åt komponerandet af idylliska bilder, såsom bland andra Johann Heinrich Roos och 
hans son Philipp, bekant under namnet Rosa di Tivoli. Paulus Potter framstälde företrädesvis sitt nordiska 
hemlands herdelif. Såsom marinmålare äro framför andra att nämna de förträffliga holländarne Ludolf 
Backhuisen och Willem van de Veide. Bland utsigtsmålare framstodo under 18:e århundradet venezianerne 
Antonio Canale och hans lärjunge Belotti, kallad Canaletto. 

I Fran kri ke fortsatte Joseph Vernet delvis de poussinska traditionerna, men utvecklade tillika i sina hafsstormar 
en ganska stor sjelfständighet och kraft. I England åter utbildade sig under 18:e århundradet en från den förra 
temligen afvikande uppfattning af landskapet hos Richard Watson, Thomas Gainsborough och andra, der mindre 
liniernas klassiska adel och skönhet än färgens saftighet och poetiska ljusdunkeleffekter skattades och söktes; och 
såsom en glänsande representant af liknande tendenser, ett kärleksfullt och varmt hängifvande åt naturen, 
framstår svensken Elias Martin, utbildad i Fran kr ike och England (80). 






80. Landskap af E. Martin. Efter en gravyr af mästaren. 


I Johan Scevenbom eger vårt land en efterföljare af den då varande franska utsigts- och marinmålningen, sådan 
hon utbildats af den nyss nämde Vernet. Johan Filip Korn åter är en ej obegåfvad skildrare i de nederländska 
mästarnes anda. 

Den första kraftigt verkande väckelsen till en ny och betydelsefull riktning i måleriet, återgången till antiken, 
utgick från Frankrike. Det var Jacques Louis David (1748-1825), som genomförde den strängt an t ikiserande 
uppfattningen, ehuru denna hos honom snart blef teatralisk och kylig. David utöfvade emellertid ett mäktigt 
inflytande på franska konsten genom talrika lärjungar; mest bekant af dessa är Ingres (1781-1867), som lade 
hufvudsaklig vigt på formens fina och noggranna utarbetande och derigenom gifvit första uppslaget till den rena 
naturalismen inom Fran kr ike. Ingres' klassiska idealism kunde dock ej länge tillfredsställa, hvarför de yngre med 
mera hängifvenhet vände sig till de romantiska ämnena och ett med dem öfverensstämmande, kraftigare och 
färgrikare framställningssätt. Starkast framträder motsättningen mot klassiciteten hos den glänsande koloristen 
Eugéne Delacroix, mildare hos Ary Scheffer och Hippolyte Flandrin. Dessa konstnärer behandlade ännu 
väsentligen fantasiämnen och bevarade i allt fall mycket af den äldre uppfattningen. Det verkliga lifvets 
skildrande vann deremot öfvervigten hos flertalet af de nyare konstnärerne, hvilka fr amf ör allt eftersträfvat en 
djerf och klar teckning, en sann, kraftig och varm kolorit och i tekniskt hänseende fört konsten framåt högst 
betydligt. Horace Vernet med sina förträffliga bataljstycken, Paul Delaroche, utmärkt som historisk skildrare, 
och Leopold Robert, den bekante tecknaren af det italienska folklifvet, stå här i främsta ledet. Det andra 
kejsardömets historiemålning var mest fantasilös och anlagd på ytlig sinnesretning. Som lysande kolorister 
kunna nämnas Robert Fleury, Léon Cogniet och Decamps. Den nyaste utvecklingen, som allt mer fjermar sig 
från de äldre mästarnc och allt djerfvare betonar naturstudiet i dess yttersta följder såsom konstens lifsprincip, 
tillhöra Gérönie, Cabanel och Paul Baudry. Bättre gestaltade sig genren under Biards och Meissoniers händer, 
och senast hafva Breton och Millet vunnit stort erkännande såsom skildrare af folklifvet. Framför allt har dock 
landskapet gått framåt, der Corot, Daubigny, Théodore Rousseau med flere nått en glänsande höjd. Äfven 
djurmålningen räknar framstående mästare, såsom Troyon och Rosa Bonheur. 

I Belgien har det moderna sträfvandet efter natursanning utvecklat sig på ett så lysande sätt, att detta lands 
mästare öfvat stort inflytande både på den franska och tyska konsten. Det är män, sådana som Louis Gallait, 
Nicaise de Keyser, Leys och andra, hvilka åstadkommit denna betydande lyftning. Den holländska konsten 
sluter sig i landskap och genrestycken företrädesvis till landets gamla skola. 

Äfven Tysklands konst omskapades i följd af återgången till antiken, begynt af slesvigaren Asmus Carstens 


(1754-1798) och fortsatt af Wächter och Schick i hans anda. Men om än första väckelsen till ett bättre sålunda 
var gifven, behöfdes dock nytt innehåll, folklig näring för den modernaste af de bildande konsterna, och Tyskland 
erhöll äfven på måleriets område sina romantiker, hvilka kunna anses såsom de egentliga pånyttfödarne. Den 
minst betydande af dem, oaktadt en rik begåfning, blef Friedrich Overbeck, som återgick till 14:e århundradets 
framställningssätt och åskådning, grundläggande en föga talrik skola, de så kallade nazarenerne. Peter von 
Comelius (1783-1867) i Miinchen utvecklade sig deremot till en af den tyska konstens djupsinnigaste och 
kraftfullaste mästare; det allegoriska och spetsfundiga i hans sammansättningar har dock varit till skada för det 
egentligen måleriska, och dessutom var han föga begåfvad som utöfvande målare, hvadan hans förnämsta 
arbeten, tre följder fresker i Miinchen, utförts blott under hans ledning. Bland hans många lärjungar märkes 
främst Wilhelm von Kaulbach, som i sina väggmålerier med storartade företräden, djup historisk blick och 
mäktig inbillningskraft, dock äfven förenar det tunga och klyftiga, som utmärker hans mästare, och går än 
djerfvare tillväga än denne i det rent historiskas sammanblandning med det symboliska. Äfven i genren och 
landskapet räknar munchenskolan flere framstående mästare. 

I Diilsseldorf utvecklade sig från 1826 en annan riktning genom Wilhelm Schadow. Denna skola, som 
hufvudsakligen hänvisades till oljemålningen, fick i följd deraf en böjelse för det psykologiskt fina, det milda 
och till och med borgerligt sentimentala, som eger sin betydelse såsom motvigt mot miinchenskolans raskhet i 
enskildheternas behandling och ytlighet i karakteristiken. De förnämsta mästarne hafva tillhört genren, som 
onekligen genom denna skola vunnit i område och djup. Så Henry Ritter, Hasenclever, Ludwig Knaus och 
Vautier, de sist nämda väsentligt påverkade af fransk konst och bland samtidens yppersta mästare. Karl 
Friedrich Lessing, Eduarcl Bendemann och Theodor Hildebrandt äro skolans mest betydande historiemålare. Det 
är ock förnämligast här, som den tyska landskapsmålningen haft sitt hemvist genom mästare sådana som J. W. 
Schirmer, Oswald och Andreas Achenbach med flere. 

I Berlin närmade sig uppfattningen till den i Diisseldorf rådande, utan att kunna höja sig till liknande betydelse 
eller medföra några genomgripande resultat; och ungefär enahanda har förhållandet varit i Wien, der allt intill 
senaste tid sträfvandet efter en kraftig kolorit varit det bestämmande och ledt till vackra framgångar. 

Italien, hvars måleri från sin herskande höjd under det 17:e århundradet sjönk till allt större obetydlighet under 
det följande, har först nyligen, genom de stora politiska hvälfningarna, som medfört ljusare öden för detta land, 
erhållit en kraftig väckelse äfven på måleriets område. Det är företrädesvis den fosterländska historien, som utgör 
föremål för konstnärernes uppmärksamhet. Liknande, ehuru mindre betydande företeelser, visar det nu varande 
Spanien. I tekniskt hänseende beherskas båda landens konst af den franska. 

Äfven Englands målarkonst har nått en stark utveckling, om än dennas egentliga kännetecken äro afsöndring 
från fastlandet och söndring inom sig sjelf. Hvarje mästare söker sjelfständigt utbilda sig, och teknikens fasthet 
och klarhet lida härunder, utan att den enskilde vinner motsvarande fördelar. Bland de berömdaste mästarne 
nämna vi genremålaren David Wilkie, Tumer, bekant för sina lysande ljuseffekter, som slutligen slogo öfver i det 
fantastiskt ensidiga och formlösa, och Landseer, en af samtidens skickligaste djurmålare. Aqvarellmåleriet har i 
detta land nått synnerlig höjd och är måhända den mest uppburna af måleriets arter, medan det egentliga 
historiemåleriet och den monumentala delen af konsten ej vunnit en mot de lägreslagens svarande höjd. 

Den danska konsten i nyare tider har i viss mån haft samma förlopp som den engelska, i det hon som sitt mål 
uppstälde naturtrohet, kärlek för det fosterländska, afsöndring från utländska förebilder samt danandet af en 
sjelfständig teknik, grundad på omedelbart naturstudium. 

Förebådad redan af Kristofer Vilhelm Eckersberg, har denna konstriktning i synnerhet efter brytningen med 
Tyskland vunnit allmännare utbredning. Trots de svagheter, hvilka oundgängligen medfölja en afsöndrad 



ställning, har den danska konsten under dessa år likväl frambragt mycket, som är värdt erkännande. Bland hennes 
förnämsta mästare nämna vi Vilhelm Marstrand och Julius Exner, båda framstående genremålare, den förre 
äfven utmärkt inom det historiska måleriet, Karl Bloch , liksom Marstrand både historie- och genremålare af stort 
värde, porträttmålaren Gertner, fru Jerichau-Baumann, landskapsmålarne Skovgaard och Rump samt 
marinmålarne Anton Melbye och Karl Sörensen. I nyaste tid har den stränga afsöndringen i märkbar mån gifvit 
vika; året 1872 med dess skandinaviska utställning bildar epok i detta afseende. 

Sverige erfor lika litet som öfriga land något större inflytande af den klassicism, som vann insteg genom Desprez 
och Masreliez. Den ende framstående företrädaren af denna riktning var Fredrik Vestin, hvars lätthet att 
komponera var lika stor som hans brist på naturstudier och hans böjelse för en smekande, slutligen sliskig kolorit. 
Det var genom den förträfflige Karl Fredrik von Breda, bildad som porträttör i engelsk skola och i hög grad 
framstående kolorist, som ett nytt lif ingöts i det svenska måleriet. Af honom påverkade, utbildade sig Johan 
Gustaf Sandberg till en historiemålare af verklig talang och den snil lri ke Karl Johan Fahlcrantz till en romantisk 
naturmålare af sjelfständig hållning och poetisk alstringskraft. Samma koloristiska skola, ehuru mera riktade åt 
framställningen af det verkliga, tillhörde genremålarne Alexander Lauréus och Hjalmar Mörner , men i synnerhet 
porträttmålaren Olof Södermark, alla tre utbildade i Italien och rikt begåfvade konstnärsnaturer. Dittills hade 
utvecklingen försiggått genom studier på fransk och italiensk botten; och somliga af våra bästa konstnärer, till 
exempel djurmålaren Karl Fredrik Kiörboe och genremålaren Per Vickenberg, vunno till och med burskap inom 
det förra landets konst, medan Egron Fundgren såsom erkändt utmärkt aqvarellist fäste sig hufvudsakligen i 
England. Den siste, som följde denna stråkväg, Nils Johan Olsson Blommér, blef den, som ypperst förstod 
skänka lif åt svenska folksägner och fornnordiska myter, i hvilket hänseende han ännu står oupphunnen, trots sin 
tidiga död. Kort före honom hade Gustaf Uno Troili i Italien utbildat en djup och varm kolorit, som i förening 
med en alltid säker teckning och en lycklig klarhet i uppfattningen gjort honom till nyaste tidens mest 
framstående porträttmålare i Sverige. 

Nu, kring midten af 1840-talet, började förbindelsen med Tysklands konst, öppnad af historicmålaren Karl 
Vahlbom, utmärkt som tecknare och slutligen äfven som målare, men svag i karakteristik och finare själsrörelsers 
skildrande, samt genremålarne Johan Boklund och Johan Fredrik Höckert, hvilka studerade i Miinchen. Den sist 
nämde vann dock sin egentliga utbildning i Paris och är en framstående kolorist, men utan motsvarande 
betydenhet som skildrare af karakterer eller tecknare af dramatiska förlopp. Men det var först beröringen med 
Diisseldorf, som skulle blifva af verkligt djup betydelse för vår konst. Sedan Karl dJJnker, den förträfflige 
karaktersskildraren, öppnat raden af ditresande, följdes han snart af nästan alla dem, som intagit något mer 
framstående rum inom vår nyaste konst, såsom Edvard Bergh, Sveriges främste landskapsmålare, som sådan vidt 
berömd, Bengt Nordenberg, bildad af Tidemand och liksom han väsentligen tillhörande utlandets konst, Markus 
Farsson, en snillrik, men oskolad och ofta smaklös landskapsmålare, Ferdinand Fagerlin, en förträfflig 
genremålare, äfven bosatt i Diisseldorf, med flere. Äfven Amalia Findegren, berömd som genremålarinna och 
porträttist, och Vilhelm Vallander, alsterrik och humoristisk genremålare, hafva någon tid besökt Diisseldorf. 
Mårten Vinge och Johan August Malmström, hvilka med framgång behandlat nordens myter och äldsta historia, 
hafva deremot utvecklat sig mer sjelfständigt, ehuru äfven de studerat i fransk och italiensk skola. Diisseldorf har 
emellertid spelat ut sin rol såsom uteslutande bildningsanstalt för våra målare, hvilka i senaste tid vändt sig till 
Belgien och Munchen (Georg von Rosen), Paris ( Alfred Vahlberg, Hugo Salmson, August Hagborg) eller Italien 
(Gotthard Verner). 

Norges unga konst har nästan uteslutande grundat sig på diisseldorfskolan, sedan en af nyare tidens framstående 
genremålare, Adolf Tidemand, ungefär samtidigt med den snillrike landskapsmålaren Hans Gude, der nedsatt sig. 
Dessa mästare utbildade många svenska och norska konstnärer, af hvilka senare vi märka Johan Frederik 



Eckersberg, Morten Miiller med flere. Sjelfständigt verkade den äldre, i Dresden bosatte Dahl samt Tomas 
Fearnley och Knud Baade i Miinchen. Anders Askevold som landskapsmålare, Vincent Lerche som 
arkitekturmålare och den i Paris utbildade historiemålaren Peter Arbo förtjena ihågkommas bland de yngre 
krafterna inom det unga, men raskt uppspirande norska måleriet. 
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